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SENT ACION

Yuri Alberto Aguilar

A partir de marzo de 2020 nos vimos

obligados a vivir un nuevo mundo, una

realidad trastocada por el fenémeno

planetario de la pandemia ocasionada

por el virus SARS-CoV-2. Un momento

traumatico para todas y todos que nos

forzo al distanciamiento social y al

confinamiento en nuestros hogares. Desde

ese lugar de encierro comenzamos a

observar la transfiguracién de nuestra vida,

de nuestra forma de educar, de la manera
de aprender, de las alternativas para producir. Empezamos
a habitar en las imagenes trastocadas de una vida mediada
por un ordenador, de relaciones sociales fantasmagéricas,
de sonidos intermitentes y del vértigo sedentario del
trabajo en casa, el cual nos impulsa a continuar aferrados
con los dedos a los teclados de nuestro computador, con la
ilusion de continuar con este Unico y maravilloso proyecto:
la Universidad Nacional Auténoma de México.
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En este contexto lanzamos la convocatoria

del XvI Simposio Internacional del Posgrado

en Artes y Disefio. Deseabamos hacer

un balance y reflexionar sobre estos

primeros meses a la distancia, fuera de los

recintos universitarios, pero en encuentro

cibernético gracias a las videoconferencias.

Nos preguntamos sobre los procesos y

practicas emergentes de la educacion,

la investigacidn y la produccion cultural

en confinamiento. Fue para nosotros una

grata sorpresa la diversidad de propuestas
que recibimos, las cuales configuraban un paisaje lleno de
posibilidades, adaptaciones e innovaciones, de las cuales
damos cuenta en este documento, de vital importancia para
comprender este afio bisagra, donde el mundo dejo de ser
lo que era, y se internd en el bosque de la incertidumbre.

El contenido de esta memoria esta organizado en tres
partes: los compendios de las mesas de discusion, las
transcripciones de los dialogos expertos con invitados
especiales y el registro de piezas en vivo.

La mesa de discusion uno, “Interfaz y acontecimiento.
Alternativas desde las artes para reconsiderar el encierro”,
comienza con la ponencia de Alvaro Villalobos, que es

una invitacion a mirar las capacidades performaticas

de accionar el cuerpo frente a la cAmara en mediacion
cibernética con el otro. A continuacién Uryan Lozano nos
sumerge en la experimentacién de estrategias del dibujo

participativo en contextos catastroficos.
Cerrando esta mesa, Mariana Rey Morales

Pérez analiza el desplazamiento de

diferentes actores culturales de la ciudad
a los espacios rurales, cuestionando su

viabilidad, idealidad y realidad.
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La segunda mesa, “Actos de la nueva

cotidianidad. Miradas sobre arte, disefio y

experiencia”, nos sumerge en la propuesta

inicial de Juan Manuel Marentes,

un recorrido de la mano y la herramienta,

hasta la creacion y consumo escultérico

asistido por computadoras. En seguida,

Lorena Olmos Pineda nos comparte una

aproximacion a las variaciones en el
uso de la tecnologia y su integracién a la vida cotidiana
en pandemia. En el colofon de esta mesa, Liza Castro
cuestiona la labor educativa en el arte hoy, y propone
construir una mirada critica que nos permita discernir las
imagenes con contenido de las que no lo tienen.

La mesa tres, “Formacion colectiva en aislamiento.
Caminos para el desconfinamiento epistémico”, arranca
con el texto de Aida Mukti Navarrete Padilla, sobre

una problematizacién de los modelos tradicionales y
actuales de la docencia en artes visuales de secundaria.
Después, Silvia Teresa Flota Reyes nos exhorta a mirar el
trastocamiento de la experiencia cognitiva colectiva en
esta nueva realidad, y nos comparte algunas claves para
evitarla. En el desenlace de esta mesa, Esther Ramirez
Hernandez nos informa sobre las habilidades cognoscitivas
y esquemas de aprendizaje flexibles que el Colectivo
Neomuralismo Hibrido ejerce desde su trinchera docente y
artistica.

La cuarta mesa, “Medialidad en el confinamiento.

adaptaciones para reactivar la producciény la

investigacion”, nos ofrece en su entrada la ponencia de
José Rubén Romero Gutiérrez, un correlato
tecnologico que posibilitd la efervescencia
de la produccién editorial autogestiva en
internet. En el medio, Rafael Devillamagallén
nos muestra los marcadores visuales de la
precariedad y la estética del confinamiento
mediante un estudio de caso del primer
episodio de la serie Pan y circo.De
salida, Ismael Tlacaelel Vargas Rojas analiza
los pormenores de la investigacion en época
de la pandemia, y la manera en como se han
trastocado las metodologias tradicionales
del disefo.



14

La mesa cinco, “;Qué hacer con lo material?

Practicas de arte y archivo”, en su preludio

se encuentra a José de Santiago Silvay

Angélica Valentino quienes exploran los

retos que esta nueva realidad impone a

la catalogacién y difusion de los bienes

culturales que custodia la Facultad de Artes

y Disefo de la UNAM. A manera de epilogo
de esta mesa, Itzel Palacios Ruiz mira la escultura con una
cierta nostalgia que la lleva a confrontar y declarar que lo
cognitivo y lo sensible siempre van de la mano, y que el arte
siempre lo supo.

industrial, narrador, periodista y critico
cultural) nos habla de las ideas del cuerpo
transformado, la tecnologizacién del
discurso, y la pornografia en los medios.

La tercera parte de estas memorias abren
un espacio para la integracién de piezas
en vivo. Para nosotros es fundamental

la presentacion de la produccion

cultural como formas de pensamiento

y comunicacion cientifica, ademas, nos
dan la posibilidad de contrastar las

La segunda parte de estas memorias presenta las

transcripciones de un ciclo de charlas llamadas “Dialogos

expertos”. En estos conversatorios se invitaron a

diferentes especialistas que circundan o de lleno abordan

los topicos tratados en el simposio. Eugenio Tisselli

(programador, escritor, artista e investigador), “explora

las maneras en las que la informatizacion del lenguaje

transforma nuestra relacién con el mundo [...] practicando

la programacion como forma de escritura, y la poesia

como algoritmo”. Makiko Hara (curadora independiente,

conferencista, investigadora, escritora e incubadora de

arte) nos comparte su proyecto de investigacion "Charlas

en la cocina: mujeres que envejecen y creacion artistica", y

en particular su experiencia creativa en pandemia a través

de My Kitchen Anthropology Museum, inaugurada en la

cocina de su propio apartamento, de la que fue nombrada

CEOy directora ejecutiva. Elena Roman (docente,

investigadora y gestora cultural) centra su platica en las
artes vivas, las politicas culturales y las
condiciones laborales de los creadores
actualmente. Sofia Sienra (docente e
investigadora) nos da un amplio y profundo
panorama sobre las metodologias hackers
y de la critica tecnoldgica con relacién a
las artes y la educacion. Christian Oyarzun
(artista, musico y programador) nos lleva
por un viaje tecnoartistico desde la década
de 1990 hasta ahora, por medio de su
trabajo y experiencias como productor
de netart. A manera de coda de estas
transcripciones Naief Yehya (ingeniero

ideas vertidas anteriormente con la accion artistica en
condiciones pandémicas. En este Ultimo bloque, Xolocotzin
Eligio Elias Paracelso presenta “Estetoscopio Aural”,
escultura sonora + Pure Data (streaming) + Hydra. Vinicius
Marquet expone el taller-juego-poema "¢Como besar a

un extraio online ? Extrano, ;Como besar ain?", Jorge
Santana muestra “Ciber pintura: de la vida en la pantalla a
la vida en el lienzo, una alternativa artistica en tiempos de
pandemia”. A manera de tapiado de esta seccion, Christian
Oyarzun tiene una presentacion especial en vivo.

Asi, estas memorias llevan en su centro una profunda

conviccion de seguir teniendo espacios de socializacion

del conocimiento, aun en pandemia; son un compendio

que busca registrar y dejar un recuerdo de este momento
epocal, del cual se seguira hablando y
reflexionando durante mucho tiempo.
Esperemos que al lector, asi como al
alumnado y profesorado de nuestro
posgrado, le hagan sentido estas memorias
con las cuales algunos se sentiran
identificados y otros animados a pasar este
momento de forma creativa.

15
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TRASTOCADA,
NO CALLAR

Nota curatorial sobre la
organizacion del simposio
y la edicion de esta memoria

César Cortés Vega

La reunion de textos para el XVI Simposio Internacional del Posgrado en
Artes y Disefo implicé asumir un punto de quiebre respecto a lo que se
habia realizado en emisiones pasadas, pues fue el primero en llevarse a
cabo enteramente en linea. Como se sabe de sobra, las condiciones para
todo encuentro habian cambiado debido a la contingencia provocada

por el SARS-CoV-2. Por ello nos propusimos reflexionar alrededor de las
practicas para relacionarnos desde una lejania nada comun, siempre en
el contexto de las investigaciones y producciones desarrolladas como
parte de la labor en el Posgrado. Si la pandemia nos obligd a abandonar
los recintos universitarios fisicos, era crucial encontrar formas que, desde
la experimentacién y la educacion artistica y visual, hicieran posible la
recuperacion —o acaso la pugna por su conservacion—, de las experiencias
en ambientes propicios para el intercambio de ideas. Lo fundamental

en ello era, como en toda labor universitaria, mantener la generacion

de acontecimientos significativos de interrelacion, conocimiento y
colaboracion, cuando todo ello estaba ya mediado por la transferencia
electrénica. A partir de tal premisa, la concentracion se colocé en las
posibilidades para compartir alternativas mediante las cuales fuera posible
enfrentar los conflictos y desafios surgidos de una etapa crucial. ¢Las
constantes? La puesta en cuestion de las normalizaciones culturales, el
andlisis de los fendmenos vinculados a la visualidad, las practicas artisticas
desde el confinamiento y, sobre todo, la emergencia de la educacién a
distancia.
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Por supuesto, la critica a los entornos electréonicos no es nueva. Sin
embargo, su expresion ha ido avanzando a un ritmo similar al de las
transformaciones de necesidades y habitos de comunicacién. Como
resultado, lo digital no ha sustituido atn a lo analogo, debido a que en ello
estan implicados factores socioculturales muy profundos. Esto ha hecho
que las condiciones actuales para una adaptacion digital provocada por la
demanda de resguardo y salud resulte compleja para amplios sectores de
la poblacion. Nos encontramos ante una aceleracion que intenta incorporar
medios y plataformas que hasta ahora no habian sido indispensables para
las operaciones de intercambio publico. Y ello no sélo implico el desarrollo
de habilidades nuevas, sino, en muchos casos, un rezago provocado

por una insalvable brecha digital. No solo se trata de los medios para la
adquisicion de herramientas, sino los problemas de la transmision del
conocimiento y la clarificacion de sus objetivos en un sistema de mercado
global acelerado que toma su fuerza de la estratificacion y la segregacion
de amplios grupos humanos. Lo que se ha librado en los Ultimos tiempos
ha sido una pugna por el espacio publico; batalla de baja intensidad cuya
potencia radica en formulaciones arraigadas en la cultura que han operado
desde una normatividad compleja y contradictoria. Todo ello fincado en

la falta de atencion a problemas de salud, vivienda, recreacion, legalidad,
y una larga lista que emerge de las crecientes crisis en el capitalismo
contemporaneo. Mas aun, y en el mismo orden descendente, ha existido

a la vez poca preocupacion por todos aquellos problemas que rebasan el
sueno institucional: los gestos, los modos sutiles de relacion, la factura
con la que se desarrollan los vinculos sociales en entornos especificos
—pequenos rincones de sentido que son los que hacen de lo cotidiano un
lugar propicio para la vida—. De este modo, cuando se plantea la necesidad
de proponer nuevas formas de ensefianza-aprendizaje, de investigacion

o de creacidn, es vital observar que los procesos mediante los cuales

tales actividades se llevan a cabo son multipolares y muy diversos. Sobre
todo, cuando se refieren a labores concentradas en el desarrollo de la
subjetividad, en las cuales el esfuerzo por objetivar estructuras pesa
mucho menos que la pugna por la defensa de la experimentacion, ejercida
mediante formas de percibir y solucionar problemas desde las artes.

Por ello es posible que la actividad académica diversa sea capaz de
proponer de manera colectiva alternativas para el desarrollo de relaciones
en la vida cotidiana ahora ligada, indiscutiblemente, a la transmision digital.
Asi, nos interesaba problematizar el espacio, y provocar la sospecha acerca
de nuestra condicién en el devenir pandémico, a la vez que proponer
formas desde las cuales fuese posible cuestionar la regularidad y la
conformidad, para poner en juego propuestas que fueran significativas para
lo colectivo. Porque, aunadas al desasosiego, la incertidumbre laboral y el
peligro de enfermedad, me parece que estas condiciones pueden también
ser propicias para buscar coordenadas hacia lo comun. De este modo,

el esfuerzo se concentré en generar un espacio de dialogo no sélo para
plantear problematicas o desavenencias, sino para compartir alternativas a
férmulas tradicionales de adaptacion. Hacer aparecer resistencias de todo
tipo, frente a fendmenos que es importante no normalizar, reiterando lo que
del encuentro es mas significativo: politicas corporales y simbélicas en la
ocupacion del espacio, ahora trasladadas al atin llamado "ciberespacio".

Una de las vertientes propuestas en la convocatoria para el envio de
participaciones fue la investigacidn cancelada en el confinamiento, es decir,
acercamientos tedrico-practicos que discurrieran sobre los impedimentos
para la concrecién de investigaciones en proceso, trabajos de seguimiento
educativo o desarrollo de proyectos visuales, que a la vez pusieran en
cuestion las necesidades de productividad relacionadas a un orden
temporal que suele estar vinculado a espacios fisicos. Derivado de ello,
también se solicitaron propuestas que imaginaran otras formas de asumir
los objetos de estudio y la busqueda para reconducir los problemas y las
motivaciones para la investigacion.

Como consecuencia de lo anterior, otra via de abordaje fue la produccion
desde el confinamiento y sus mutaciones: el trastocamiento de su
organizacion segun condiciones dadas en el trabajo necesario y los medios
através de los cuales éste genera valia. Cuando las circunstancias para la
relacién social se han alterado, la asignacién de valor sufre modificaciones.
En el control que supone una amenaza vinculada con la salud es

crucial reconsiderar los modos de hacer y la forma de asumir el uso del
tiempo, que en el capitalismo esta vinculado al trabajo necesario para la
generacion de objetos para el mercado. Segun lo anterior, es indispensable
revisar las condiciones para desarrollar proyectos visuales, de diseno,
cinematograficos o pedagdgicos, respecto a sus procesos y posibilidades
para concebir su continuidad.
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Por ultimo, otra de las vias propuestas estuvo encaminada hacia la
educacion que se propusiera el no silenciamiento en el "impasse”,
palabra cuyo significado se deriva del francés que proviene del término
passer, o “pasar”. Todo pasaje comprende un espacio de transicidn, una
frontera a veces desapercibida, pero en la que se congregan los procesos
de adaptacion y equilibracidn para adecuar los cuerpos y las conciencias a
formas nuevas. Y el silencio ahi, no acontece por disciplina o calculo, sino
por necesidad frente a lo que no se conoce.

De este modo, las propuestas aceptadas giraron en torno a ejes
reflexivos tanto para la produccion de discurso escrito, como de obra
cuya preocupacion girara en torno a poner en cuestion las condiciones
educativas y los medios de transmision en la difusion de conocimiento.
Para ello, se implementaron diversas modalidades de participacion:
tanto ponencias para las mesas de discusion, como propuestas
performaticas para su transmision en medios electronicos o el envio de
videos experimentales. También se realizé un foro abierto con el fin de
que las conversaciones no perdieran frescura y sirvieran para realizar un
seguimiento horizontal que mantuviera cierta vigencia a corto plazo.

Asi mismo, las invitaciones a las sesiones tituladas "Dialogos expertos"
intentaron evitar el epiteto comun e imperativo que suele enunciarse
como "conferencias magistrales", para horizontalizar la discusion y la
participacion de los escuchas. Se traté de una suerte de entrevistas en las
que yo dialogué con los convocados, traduciendo distintas inquietudes
que fueron formuladas en una consulta previa a la colectividad del
posgrado para ser planteadas en ese espacio. Por supuesto, cada una de
las conversaciones tomo un rumbo particular en el desarrollo de los temas
que fueron hilandose con la naturalidad de una platica gozosa. Para esta
edicion, estas charlas fueron transcritas y resumidas, de modo que no
perdieran tal frescura, respetando a la vez la experiencia y las tendencias
discursivas propias del trabajo reflexivo de los invitados.

No es de sorprender, por supuesto, que la pregunta “:Qué nos deparara?”
sea una constante que subyace en muchas de las reflexiones aca vertidas.
Aun ahora que se publica esta memoria, seguimos sin estar del todo
seguros. Probablemente el regreso a una normalidad que, con el epiteto de
“novedosa”, aluda sélo al silenciamiento que la operatividad del sistema
requiere para olvidar el rompimiento de las costumbres al que nos vimos
enfrentados. Por eso ante ello, no callarimplicaria una antipoda capaz
de completar el relato de lo que ha acontecido en la frontera: los detalles

y dislates en una dura transicién que debe ser repensada y reimaginada.
Proponer la indocilidad frente a lo que nos procure un futuro que, si bien
es dificil de prever, puede no ser terso para una gran cantidad de personas
en un mundo con agudas desigualdades. La reformulacién y critica de
nuestros habitos frente a Ixs otrxs y lo Otro, y los modos de investigar e
indagar sobre ello, en todo caso, podra afirmar nuestra voluntad para seguir
diciendo y manifestandonos desde la produccién artistica como via para la
insumision.
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Conceptos clave:
Presentacion
Representacidn
Performance
Confinamiento

CONFIN
AMIENTO

Y PER FORMANCE

MODOS DE PRESENTACION
EN TIEMPOS DE PANDEMIA

Alvaro Villalobos Herrera

Resumen

Aqui se muestran puntos de encuentro entre la performance, una de las
disciplinas mas socorridas del arte actual, y las posibilidades de reaccion
entre los artistas como performers profesionalizados y el publico como
performer ocasional. En el confinamiento ambos realizan presentaciones
en plataformas de la web desde instancias remotas o graban videos con

su cuerpo presente para retransmitirlos con funciones de comunicacién o
entretenimiento, asi como para dar clases en aulas virtuales, participar en
webinarios y conferencias. La ponencia aborda términos relacionados con
las obsesiones que surgieron desde que las autoridades sanitarias oficiales
dispusieron el distanciamiento social para evitar el contagio de la Covid-19
y el progresivo avance global.
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La performance es conocida también
como el arte de la accién y el movimiento,
disciplina artistica que tiende a desarticular
lo representacional para suplantarlo

por la presentacion en tiempos y

espacios inmediatos y reales cuyas
caracteristicas mas evidentes son el azar
y la indeterminacion. En ella el artista
performer utiliza sus capacidades
histridénicas para emitir expresiones
convertidas en acciones. Lo performativo
eslo realizativo, en términos de la
comunicacion; también es el enunciado
que implica la ejecucion simultanea de
una accién evocada por un mandato tacito.
Quiza lo mas importante es que esa orden
debe estar dirigida al caracter perceptivo
de los receptores por medio de conceptos
y simbolos que generen significados. En
este caso se trata del acontecimiento
formal de una presentacién con caracter
performativo, que trabaja con factores
performaticos donde los primeros implican
la acciony los segundos aluden a los
mecanismos formales con los que se arma
el acontecimiento.

Este artificio posibilita entender

las fronteras formales y los limites
conceptuales que definen la performance
y también hace posibles las diversas
relaciones interhumanas que sugiere

una presentacion de esa naturaleza. De

ahi surgen también los performers
ocasionales que responden a las relaciones
interhumanas, que ademas apuntan a la
comprension del otro, del interlocutor

con el receptor y viceversa, es decir, a la
manera como se implican receptor y emisor
como entes activos. La performance

es la manera util de produccion artistica
que le quita la devocion al cuerpo como
objeto para extraerlo de los modelos de
belleza clasicos basados en la repeticion de
canones de belleza impuestos de manera
tradicional por los medios informativos —
con modelos humanos que corresponden

a estéticas elaboradas y muchas veces
antinaturales—. Vista de esa manera, la
performance expone al cuerpo en calidad
de recipiente categérico del ser humano,
demasiado humano, (Nietzsche, 1986
[1882]). En esta disciplina el cuerpo

es un instrumento de busqueda que
considera al tiempo y al espacio en los

que se desenvuelve como complementos
fundamentales para la creacion artistica.
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Otros de los principales moviles conceptuales de la performance es

la disolucion de las fronteras entre el arte y la vida, y la capacidad para
vincular problemas politicos y sociales al arte. Por medio de esta disciplina
se expresan y entienden conceptos que conllevan sentimientos y generan
percepciones que implican la aceptacion o el rechazo de las obras. El
publico receptor es la parte importante para la percepcion de éstas y

debe sentirse identificado con las obsesiones creativas de los artistas

para entrar en lo performativo desde las realidades que le correspondan.
De ahi el argumento de que, en tiempos del confinamiento ocasionado

por la pandemia Covid-19, cada uno desde su campo de accion recurre a
facultades histrionicas performativas para poner el cuerpo en accion ante
la cdmara de su computadora o teléfono celular, aunque al otro lado de la
red se aprecien o no esas capacidades. Los diversos actos performaticos
que realizan artistas y publico ahora suceden ante una camara de filmacion
y ante las limitaciones y muchas veces imposibilidades para realizar actos
publicos con presencias fisicas. El encierro condujo a las personas a la
comunicacion interpersonal por medio de imagenes fijas y en movimiento,
transmitidas por canales de Internet en las diferentes plataformas.

Sabemos que no son iguales las reacciones en el mundo sobre la
propagacion de la familia de enfermedades ocasionadas por el coronavirus
como fendmeno social global, aunque la poblacién en general esta siendo
impactada de la misma manera por su transmision y el temor a las secuelas
que desencadena. En general, hay que resistir ante las consecuencias
economicas, de salud publica, de estabilidad emocional y ante las
carencias de una planeacion institucional gubernamental de los paises,
adecuada a las circunstancias. Después de unos meses el contagio entre
la poblacion ha sido masivo y con distintos desenlaces, algunos de ellos
con nefastas consecuencias. Es importante visualizar la manera como
afectd ostensiblemente a los diferentes estratos sociales sin distinguir

a las personas por su nivel econémico social o cultural, aun cuando es
perfectamente comprensible que, en sectores con menos informacion y
educacion al respecto, las consecuencias han sido mas dramaticas. Por
ahora se trata de dar cuenta de las actividades que podemos realizar los
artistas en el confinamiento utilizando el arte como forma de reaccion ante
las diversas perspectivas del presente histérico.

Arte y realidad

La capacidad para trabajar con la realidad es uno de los factores mas
importantes del arte, por lo tanto, la performance se consolidé como
una de las practicas en las que la imagen corporal se vuelve publica
mediante el artificio de la camara que la filma. En el confinamiento el
espacio privado —sin limites de contenido fisico y psicolégico— ya no es
un secreto; ahora se muestra el interior de las casas donde estan las
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inclinaciones humanas convertidas en
acciones, pero también el mobiliario y las
cotidianidades familiares. Lo que deviene
del encierroy pasa en la intimidad de un
hogar es llevado a la esfera publica por
medio de proyecciones videograbadas en
las que los espacios privados se volvieron
publicos por medio de las reuniones

en Zoom, Teams o Skype, por ejemplo.
Los dispositivos con que se realizan las
presentaciones para las pantallas de las
computadoras rebasan las fronteras del
arte y proporcionan informaciones de las
que ni siquiera se puede estar totalmente
seguro de que es arte. Se trata del manejo
de simbolos que en apariencia sirven de
base para la interpretacién de sucesos en
los que muchas veces se mezclan las clases
académicas con reuniones de trabajo o
simplemente con la vida familiar.

Mas alla de pretender un registro
pormenorizado y pesimista de las
consecuencias que trajo consigo la Covid-19
y las secuelas que dejo su progresivo
avance global, cada quien, desde su campo
de accion, recurre a facultades histrionicas
para poner el cuerpo en accién ante la
camara de su computadora o su celular con
elideal de que al otro lado de la red alguien
lo vea con sentido Util, de comunicacion o
por puro entretenimiento. En la actualidad
muchos hacemos uso de los mecanismos
que posibilitan las intercomunicaciones

a distancia como los chats publicos y
privados, y las redes sociales que sirven
para aminorar el agobio producido por la
soledad o para suplantar la distancia fisica
por la proximidad virtual, asi como para dar
aceptacion a las realidades que cada uno
vive de manera individual o colectiva.

Para los creadores de diferentes disciplinas
el momento actual esta proporcionando
diversas posibilidades conceptuales para
la produccion; desde numerosos debates
sobre los males que aquejan a la humanidad
hasta reacciones creativas simples que

se ven en los canales de entretenimiento.
Algunos utilizan las redes sociales como
Facebook, Instagram y WhatsApp o
plataformas de acceso publico de difusion
como YouTube y Vimeo por ejemplo; éstas
posibilitan exposicién de fotografias y
videos que demandan el envio de textos,
sonidos e imagenes fijas y en movimiento,
que pueden consultarse en cualquier
tiempo y lugar sin la dependencia a los
espacios limitados de museos y galerias,
selecciones curatoriales, ni filtros de
exhibicion impuestos por las instituciones
tradicionales de difusion y promocion de la
culturay el arte.

Tanto para los artistas como para diversos
sectores de la sociedad, las primeras
reacciones ante la pandemiay el aislamiento
social fueron de angustia existencial y en
algunos casos de panico. Muchas reacciones
estuvieron ligadas al miedo, el dolory

la muerte, temas altamente difundidos

por noticieros con imagenes ilustrativas
transmitidas por los diferentes medios de
informacion. El detonador, eminentemente,
fue el poder de expansién y letalidad del
coronavirus. Luego proliferaron exposiciones
virtuales, tanto a titulo personal de los
artistas, como a nombre de los museos

e instituciones de difusién de las obras.

Para los performers ocasionales, que
generan acciones con o sin experiencia

en la filmacion de escenas espontaneas

y programadas, crudas o editadas, en la
actualidad existen infinidad de medios para
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la difusion de sus producciones. Los publicos mas jévenes con animo de
esparcimiento en la red, en sus exploraciones, acuden al seguimiento de
influencers, que los guian por plataformas comerciales dependientes
de aplicaciones ofrecidas por YouTube, TikTok, Vimeo y Flickr, por ejemplo.
Estas posibilitan disfrutar de videos cortos en los que se encuentran
actuaciones tendenciosas que, por lo general, modulan el gusto de los
usuarios. Por otro lado, estan plataformas como Spotify que, por medio del
streaming —término que refiere la reproduccion de contenidos artisticos
cuyo propietario exclusivo es la misma plataforma-, facilita el acceso

para obtener el préstamo de un material solicitado de manera prepagada.
De manera reciente cobro6 popularidad en publicos todavia menores de
edad el Twitch, otra plataforma cuyo principal uso es la retransmision de
presentaciones audiovisuales en vivo, ademas de que presta el servicio

de alojamiento de videos y permite que los usuarios accedan a ellos en
cualquier tiempo y lugar. Esta plataforma resulta util sobre todo para

los gamers o aficionados a los videojuegos, cuya principal obsesidn esta
tipificada en diferentes niveles como ludopatia.

Reacciones propositivas

Definir a los performers ocasionales como artistas por el uso de esos
dispositivos es posible de la misma manera como existen caracteristicas
para definir a los artistas profesionales con afos de experiencia y diferentes
niveles de calidad en sus producciones. Para el arte actual esto no es ninguna
novedad, ya que a decir de Joseph Beuys hace mas de cuarenta aios

“todo ser humano es un artista” (Beuys, en Martin, 2016).También
para ello se puede recurrir a la definicion tendenciosamente subjetiva
derivada de las lecturas de Heideggeren Ser y tiempo,y reafirmadas
por Merleau-Ponty en la Fenomenologia de la percepcion:elarte

es la representacion de la esencia del ser que lo manifiesta (Merleau-
Ponty, 1993 [1945]). Con base en estos postulados puede afirmarse
que todo quien presenta una actividad ante la camara que lo filma para ser
visto por otros usuarios, por medio de la pantalla de una computadora o un
dispositivo movil, en los confines de la red de tecnologias digitales, puede
ser considerado un artista performer. Caso diferente es que todas las
performances que presentan sean consideradas obras de arte.

A la sobrecarga laboral que muchos experimentamos por medio de
solicitudes de videoconferencias, para solventar los asuntos que en
términos en apariencia normales deben resolverse en colectivo, siguié una
depresién ocasionada por la incertidumbre sobre como organizarse para
atender de forma responsable, en un solo dia de veinticuatro horas, el
cumulo de actividades que rebasan el tiempo disponible para la Internet.
Las actividades que en condiciones aparentemente normales debian
resolverse de manera presencial, como son las clases en las escuelas y
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universidades, las tomas de decisiones en
colegios y escuelas, asi como los trabajos
directivos y secretariales de las oficinas

y una que otra reunién familiar; en la
actualidad se realizan de manera virtual
con apoyo en las diferentes plataformas
que proliferaron con la pandemia. A ello

se sumo la realizacion de las actividades
domésticas, la introduccion obsesiva de
rituales de sanitizacién de las manos, ropas
y alimentos traidos al hogar, asi como la
desinfeccién de las casas contra el virus

y el uso del tiempo para racionalizar e
implementar un comportamiento del deber
ser ante este flagelo que azota fisicay
moralmente a la humanidad.

En la medida de las posibilidades,

vivimos el confinamiento de manera mas
llevadera utilizando la produccion artistica
como agente catalizador de nuestras
sensibilidades. Basta navegar poco para
ver en la web, la inmensa cantidad de
practicas artisticas realizadas en el encierro,
entre ellas, videos con registros de obras,
videoconferencias y webinarios organizados
por instituciones o por los mismos artistas.
Los webinarios proliferaron en los tiempos
de pandemiay consisten en la puesta en
marcha de interlocuciones en linea en las
que interactuan diferentes personas en la
red con intereses comunes en torno a los
temas que trata, por lo general, la misma
comunidad artistica.

Performance Migrantes, obra
personal

Un factor determinante en la historia
personal de muchas personas se basa

en los desplazamientos y migraciones,
realizados para establecer relaciones
interhumanas de supervivencia. A titulo
personal, como migrante de Colombia

a México, desarrollé la capacidad para
subvertir las ideas sobre las realidades
culturales que me atafen y para convertirlas
en trabajos artisticos desarrollados como
performances. A continuacién presentaré
una obra que estaba en proceso de
ejecucion antes del confinamiento por la
pandemia Covid-19, se titulé: Migrantes
silenciosos auto, parlante-
centro de informacidn. Laprimera
parte de esta obra se presentd del 20 al 29
de junio de 2019 en las calles del Centro
Histdrico, en el XI Festival Internacional

de Performance y Politica, “El mundo al
revés: Humor y performance” organizado
por la Universidad de New York por medio
del Instituto Hemisférico de Performance
en la Ciudad de México. Fue realizada

con apoyo del Grupo de Investigaciony
Accidén en Arte y Entorno de la Facultad de
Artes y Diseno de la Universidad Nacional
Auténoma de México (GIAE, FAD-UNAM).
Actualmente el GIAF, al que pertenezco, esta
conformado también por Yuri Aguilar, Luis
Serrano, Marco Sandoval y Haydeé Garcia.
Este grupo proyecta trabajos académicos
colaborativos para establecer relaciones
entre estudiantes y publicos diversos sobre
las maneras de atender sus necesidades por
medio de investigaciones inmersivas, que
enfocan posibles soluciones y canalizan los
diferentes apoyos que pueden obtenerse.

En la primera parte de esta obra, se realizaron trabajos de campo con

el apoyo de alumnos becarios del PAD, de la FAD de la UNAM, quienes
tomaron los testimonios a los migrantes durante su paso por México. Lo
anterior con el fin de tomar el pulso de las acciones de supervivencia que
delatan esos desplazamientos masivos, sobre todo de centroamericanos
que van hacia Estados Unidos en busca de una mejor calidad de vida.

Las evidencias verbales fueron tomadas en los albergues de paso, y con
autorizacion de los migrantes. Después fueron presentadas de manera
publica por medio de una videoinstalacidony performance artistica. Las
imagenes y voces utilizadas corresponden a informaciones y denuncias
tomadas directamente de las fuentes de origen y después presentadas de
manera directa con el fin de evidenciar las necesidades de los migrantes,
sin los filtros ni ediciones que utilizan los medios informativos.

La segunda fase esta en proceso y consiste en llevar los testimonios a las
organizaciones que proporcionan ayuda por medio de programas de apoyo.
A la fecha no se ha podido avanzar por la paralisis de las instituciones
culturales ocasionada por la pandemia. En esta performance através de
estrategias artisticas, se establecieron relaciones entre el mévil conceptual
de la obray la necesidad de sensibilizar a diferentes tipos de receptores,
haciendo visibles en la esfera publica las necesidades de un sector
vulnerable de la sociedad que requiere apoyos urgentes.

Migrantes, presentada en xi Festival

Imagen 1. Frente flyer:

Internacional de Performance y Politica, “El mundo al

Humor y performance”

revés:

Archivo de Alvaro Villalobos

Fuente:
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Conceptos basicos

En varios sitios de México

se encuentran familias

migrantes, sobre todo

afrodescendientes de

Centroaméricay el Caribe.

La mayoria de ellos pasan la

noche en albergues y en el

dia estan varados en los semaforos, aun con
la pandemia, pidiendo ayuda para comery
continuar la travesia hacia el norte, donde

ademas sabemos que no seran bienvenidos.

El flagelo crece de forma continuay se
recrudece con la represion ejercida por el
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gobierno mexicano en la frontera sur del
pais desde octubre de 2018 a la fecha. En
México hay varios albergues que atienden
los problemas de los migrantes de manera
insuficiente, tales como Casa Tochan, en
Pino Suarez; Casa las Josefinas, en Vallejo;
Centro para los derechos del migrante, en
la Condesa, y el Instituto para las Mujeres
en Migracion, entre otros. Estos les brindan
refugio temporal y asistencias basicas. Las
necesidades de los migrantes, motivos de
desplazamiento, origen, destino, soluciones
de convivencia familiar, ayuda psicoldgica
y econdmica o violacién a sus derechos
son problemas poco conocidos por la
mayoria de la poblacion mexicana. Para
esta performance, mediante trabajos de
campo, se tomaron testimonios verbales

y fotograficos y, con la autorizacién de los
entrevistados, se utilizé la voz y la imagen

en la obra artistica. Como la mayoria de informaciones al respecto llegan
a la poblacion desde los noticieros oficialistas que engaian y mienten

al respecto, uno de los objetivos de este trabajo consiste en obtener
informaciones de fuente directa y sin falsedades para llevarlas al publico
y a las instituciones que proporcionan ayuda por medio de programas de
apoyo, que ademas son siempre limitados e insuficientes.

Para este Encuentro Hemisférico de Performance se puso en acciéon una
camioneta pick-up, con una oficina ambulante instalada en la parte
trasera, misma que proporcioné de manera inmediata informaciones
actualizadas sobre las migraciones en México. Alli se encontraban
publicaciones recientes con datos proporcionados por los centros de
investigacion de las universidades publicas mexicanas, para que los
participantes subieran a consultarlas. Por medio de un altoparlante, se
reprodujeron las voces de los migrantes y sus testimonios, que llamaron
la atencion del publico desprevenido. Los testimonios orales de los
migrantes fueron reforzarlos con el video editado a corte directo para
no falsear la informacién. En el techo de la palapa oficina, en la parte
trasera de la camioneta, se instalé un video proyector desde el que se
mostraron los videos con los testimonios. La camioneta circuld en lugares
de concentracion masiva del Centro Historico de la Ciudad de México
entregando detalles sobre datos, basados en informaciones que los
noticieros no proporcionan en sus emisiones.

Imagen 4. Envés, flyer, Migrantes presentada en Xxv Festival

Internacional de Performance y Politica, “El mundo al revés:

Humor y performance”

Archivo de Alvaro Villalobos

Fuente:
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La camioneta se convirtio en el centro de
acopio e intercambio de informaciones
Utiles para la accién y reflexién sobre los
moviles conceptuales de la obra. En ella se
recibieron y distribuyeron folletos impresos
y copias de documentos relacionados con
el flagelo. Bastantes personas del publico
participaron en los procesos de produccién,
difusién y retroalimentacion de la pieza.
Ademas, en ella se utilizé un importante
material activo tomado de la vida cotidiana,
y se presentd con ayuda de los medios
electronicos digitalizados y editados en
audios y videos. La propuesta estuvo
dirigida a la sensibilizacion del publico en
torno a un problema que nos concierne a
todos, como el de la migracién por motivos
economicos. Después se planeaba realizar
una presentacion mas, en el Estado de
México, a mediados de 2020, pero, llegd

el periodo de contingencia sanitaria que
nos tiene en el confinamiento y ademas la
camioneta fue robada por una banda de
delincuentes mientras estaba estacionada
en una calle del Municipio de Metepec,
Estado de México.
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Conceptos clave:
Dibujo
Arte educacion
Resiliencia
Mediacidn artistica

HABITAR LA
CATASTROFE

EL DIBUJO PARTICIPATIVO COMO UNA
HERRAMIENTA PARA RE-IMAGINAR EL MUNDO
DESDE 3 CONTEXTOS: UN HOSPITAL,UN
ALBERGUE Y LA ACTUAL PANDEMIA POR
COVID-19

Uryan Lozano.

Partiendo de la urgencia de encontrar practicas artisticas que
permitan reimaginar el mundo en estados de catastrofe, confinamiento
y/o reclusion, la presente ponencia busca proponer una metodologia
artistica recursiva y dialdgica dirigida a publicos en estado vulnerable
debido al confinamiento y distanciamiento social implementado en

la pandemia por Covid-19. Esta metodologia tiene como eje al dibujo
participativo y retoma experiencias realizadas con dos grupos vulnerables:
menores de edad con padecimientos psiquiatricos y damnificados del
sismo del 19 de septiembre de 2017 (ambos en la Ciudad de México
del 2016 al 2019). El marco tedrico se basa en el caracter ontologico del
dibujo propuesto por John Berger (2011: 135-137), el cual asevera que
dibujar desde el autodescubrimiento y la colaboracién permite abrir nuevas
formas de mirar e imaginar el escenario o tipo de mundo en el que vivimos.
Asimismo, esta experiencia dibujistica esta orientada a la percepcion del
propio cuerpo, entendiéndolo segun Merleau-Ponty (1986: 16-17) como
un centro viviente de intencionalidad y desgaste, es decir, el cuerpo es

lo que toca el mundo (interfaz), y éste es tocado por la experiencia al
saberse mover y saberse mirar. Cabe mencionar que dicha metodologia
esta en construccidn y experimentacion, por lo que las estrategias
expuestas quedaran abiertas a su discusion y retroalimentacion.
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Introduccidn

El actual estado de distanciamiento social debido a la pandemia por
Covid-19 vino a problematizar y restringir la ya de por si fragmentada
relacion entre el sujeto (desde su cuerpo y afectos) con los otros

y su entorno; esto ha acelerado la inercia de que el principal acceso

a las imagenes de nuestro mundo, asi como al de nuestra educacion

y experiencia corporal queden limitados, cada vez mas, al tamafio de

un dispositivo mévil. Queda claro que este marco para identificarnos,
reconocer y vincularnos con el entorno ofrece nuevos retos para las
epistemologias del proceso artistico. En este panorama es entendible que
se hayan visto totalmente paralizadas las practicas artisticas grupales
desarrolladas en sitios con poco o nulo acceso a Internet: rurales y/o
pertenecientes a las periferias urbanas. Es justo dentro de esta categoria
de arte grupal y en espacios marginales donde se ha desarrollado la
practica artistica y pedagdgica del autor de esta ponencia y donde se
expondra al final de la misma una alternativa para habitar desde el arte
visual esta crisis sanitaria, econémica y humana.

Antecedentes

Desde el 2012 he tenido la oportunidad de trabajar con grupos vulnerables,
personas con discapacidad psicosocial, adolescentes y publico infantil en
centros comunitarios, parques, albergues y hospitales de la zona sur de

la Ciudad de México. Esta labor periddica fue construyendo, revisando y
actualizando un método de ensefianza que tiene como eje al cuerpo

y se desarrolla principalmente desde el dibujo, la escuchay la percepcién
sensitiva del entorno. A mediados del 2016 en el Instituto de Artes Gréaficas
de Oaxaca, junto a profesionales de arquitectura, biologia, antropologia,
danza, musica y artesanos, cuando formaba parte de Taller Transversal Mx,*
surgio la necesidad de sistematizar y escribir una metodologia creativa,
misma que a finales del 2018 denominé Dibujo liquidoy presenté

por primera vez en el coloquio «¢Qué saben los artistas? La educacién
artistica como constructora de conocimiento» organizado por el ICDAC,?

y que actualmente es objeto de estudio mi investigacion de maestria

en el PAD de la UNAM. El resultado de haber colaborado con actores de
distintas disciplinas respecto a conformar esta metodologia, fue adquirir
una postura de aprendizaje interdisciplinar frente la practica del dibujo
donde se prioriza el uso del cuerpo, el sonido y la dimensidn participativa-

1 Este grupo se denominé Taller Transversal Mx, y contd con proyectos en sitio especifico
en los cuales se destacan: ‘La granja de Chopos’, saneamiento de espacios publicos en el
Estado de México en colaboracién con la Facultad de Arquitectura UNAM 2016; ‘Aqui la memoria
se abre al viento': proyecto de escultura social, PECDA 2018; y “Desmenuzarse” proyecto
de dibujo, sonido y cuerpo, expuesto en el Museo Rufino Tamayo 2016. Para mas informacion
de puede consultar el siguiente enlace: https://vimeo.com/tallertransversalmx/about.

2 La informacién de este coloquio se puede consultar en: ICDAC Mitote (2018). Coloquio
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social. Dicha metodologia se fue ejercitando junto a artesanos, pacientes
de hospitales psiquiatricos, indigenas nahuas y otomies, estudiantes de
licenciatura, personal docente de escuelas publicas, entre otros.

Marco tedrico de la metodologia Dibujo liquido

El acto de dibujar es un proceso corporal que hace visible nuestra mirada
sobre el entorno a través de dejar lineas en un soporte. Para conformar
esta definicion me baso en la cualidad ontolégica del dibujo que John
Berger relaciona con una necesidad humana de saber en donde estamos

o en qué mundo o tipo de escenario nos encontramos. Dicha necesidad se
manifiesta cuando al dibujar se hace visible nuestra relacién con el mundo,
de palpar lo que se mira, se siente y/o se imagina del entorno, en un
proceso fisico donde se afirma la propia existencia:

Ahora nos preguntamos si la necesidad humana de dibujar no sera
una respuesta a la pregunta ontologica: ¢Donde estamos? Sin duda,
por el momento, estamos vivos. Sin embargo, cada dia, siempre que
nos es posible, tenemos que hacer algo para hacer mas real esa
afirmacion (Berger, 2011: 137).

Desde una perspectiva elemental en el dibujo, ¢qué es necesario para
hacer visible esta relacién con el mundo? Primeramente la corporalidad
de un sujeto, luego una herramienta y un soporte que permitan registrar el
paso de la miraday, acto seguido, que este registro dure lo suficiente para
ser visto, acumulando en su proceso: marcas, huellas, trazos o lineas. En
este desarrollo dibujistico el cuerpo es entendido desde la fenomenologia
de la percepcion de Merleau-Ponty (1976: 97) donde se define como un
centro viviente de intencionalidad que experimenta la realidad bajo sus
propios limites bioldgicos, fisicos y cognitivos. Este cuerpo es el que le
permite al sujeto expresar y abrir su pensamiento en el mundo. Merleau-
Ponty llamaba a esta cualidad “expresion primordial” que expone un
cuerpo vidente y visible. El que al mirar las cosas, también se puede mirary
reconocer mas alla de su potencia vidente:

El que se ve viendo, se toca tocando, es visible y sensible para si
mismo [...] es un si mismo por confusion, narcisismo, inherencia del
que ve a lo que ve, del que toca a lo que toca, del que siente a lo
sentido (Merleau-Ponty, 1986: 16-17).

u

¢Qué

saben los artistas? La educacién artistica como constructora de conocimiento. El Posgrado en
Artes y Disefio y otras experiencias de formacidén académica”. Recuperado el 13 de mayo de 2020,
de https://icdac-investigacioneducativa.com/2018/10/19/coloquio-que-saben-los-artistas-la-
educacion-artistica-como-constructora-de-conocimiento-el-posgrado-en-artes-y-diseno-y-otras-

experiencias-de-formacion-academica/
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En este sentido, al dibujar no hacemos sino hacer visible a través

de la linea nuestra mirada y movimiento en el mundo, manifestando
trayectorias, limites y un desgaste tanto del cuerpo, como en la
herramienta y el soporte en un tiempo y espacio determinado. Algunos
ejemplos de esta cualidad ontoldgica se encuentran en practicamente
todos los grabados o dibujos de mapas en los que existe una preocupacion
por describir, delimitar y entender el entorno donde el ser humano se
desenvuelve. Un ejemplo prehistorico notable se encuentra en el Mapa de
Bedolina en Italia fechado del 1000 al 200 a.C. Este petroglifo se realizd
conforme la ciudad representada fue creciendo, infiriendo un caracter
colectivo y transgeneracional (Lloris, 1972). Pero es hasta la segunda
mitad del siglo XX que este tipo de dibujo se hermana del dinamismo

de la corporalidad para abrirse paso en practicas de experimentacién y
autoconocimiento, plantedndose como un recurso deliberado de didlogo
del individuo consigo mismo y su entorno. Ejemplo de ello lo tenemos

en el registro visual de las psicogeografias de los Situacionistas, en los
cuales se plantea una intimidad del sujeto y su desplazamiento corporal
con respecto al territorio, donde la ciudad se visualiza como un laboratorio
de relaciones sensoperceptivas (Internacional Situacionista,
1958-1969). Otros ejemplos se tienen en Tracking (1973) , de Carolee
Schneemann,yenIt’s a draw /Live Feed (2003), delaartistay
coreografa Trisha Brown; en ambas piezas se funden el acto de dibujary
el movimiento al explorar los limites del propio cuerpo (Eleey, 2014). En
todos los casos anteriores el dibujo es un testimonio palpable y visual que
a través de lineas da cuenta de formas de mirar, mirarse y relacionarse con
el entorno. Berger a este proceso lo asemeja a un circuito eléctrico:

Yo siento el proceso de dibujar como si fuera un circuito eléctrico:
algo pasa a mi desde aquello a lo que estoy mirando y a la inversa.
Hay un intercambio entre yo y el modelo. Y cuando las condiciones
son las propicias, cuando esta todo “conectado”, este flujo me
transporta (Berger, 2011: 113).

Ahondando en esta légica de circuito es importante detenernos en

la funcion fisioldgica de la mirada, como aquella que da sentido al
dibujar, revalorandola desde una visualidad impura, en tanto que, como
refiere Mieke Bal, la visidn estd inmersa en procesos sinestésicos que
interrelacionan estimulos sonoros, tactiles, olfativos, gustativos, etcétera;
por lo que es imposible separar el mundo que convoca a lo visual de los
demas sentidos que integran al cuerpo humano (Bal, 2003). Es decir,
que cuando dibujamos no solo proyectamos lo que vemos con los ojos,
sino que también influye lo que percibimos con los demas sentidos.
Esta aseveracion de una visualidad sinestésica sera considerada para
conformar un analisis de la experiencia dibujistica no solo al terreno

de lo visual sino también por lo escuchado y lo tocado por el cuerpo.
Cabe mencionar que el artista y creador cinematografico checo Jan

Svankmajer abona a la profundizacién de este caracter sinestésico de la
visién, no s6lo como algo inherente a la visualidad, sino también como un
posicionamiento del arte frente al oculocentrismo de la sociedad actual
y a su enajenacion por los estimulos meramente audiovisuales de un
dispositivo movil:

Si tienes que decidir a qué debes conceder prioridad, si a la

mirada o a la experiencia del cuerpo, da siempre prioridad a la
experiencia del cuerpo, puesto que el tacto es anterior a la vista

y su experiencia mucho mas fundamental. Es mas, en el estado
actual de la civilizacion, una civilizacion audiovisual, el ojo esta
extremadamente fatigado y «maltrecho». La experiencia corporal
es mas auténtica y no ha tenido que soportar hasta el momento el
peso del esteticismo. Pero el punto que no debes perder de vista es
la sinestesia (Svankmajer, 2014: 112-113).

Dibujar junto al otro

Ahora bien, si dibujar nos permite registrar y comprender lo que
esta ocurriendo dentro y fuera del cuerpo, ya que nos predispone

a estar conscientes de donde estamos y los lugares en los que
podemos discurrir y habitar. Al involucrar dos cuerpos como en el
caso de Two Stage Transfer Drawing, de Dennis Oppenheim
en 1971, se observa que un mismo dibujo puede ser entendido,
dialogado y asimilado de maneras diferentes aunque el canal
sensorial (terminaciones nerviosas de la piel de la espalda)
sea a la vez soporte de dibujo y parte del dibujante (Oppenheim,
1971). De esta manera concebir al proceso de dibujo como algo
compartido entre dos o mas personas y con eje en la experiencia
corporal, puede sefalar espacios, limites, tramas y redes comunes
entre los dibujantes. Dibujar junto al otro con la intencién de dialogar,
construye un territorio tanto fisico como intuitivo e intelectual
expandido al terreno colectivo. Aqui se complejiza la légica del
circuito eléctrico bergeriano, interconectando las miradas, la
corporalidad y el entorno de los dibujantes sobre un mismo soporte.
Ejemplo de este proceso de dibujo se tiene en la interaccién que tuvo
la artista espafiola Marisa Camino con el propio John Berger entre
los anos 90 y 2000, quien expone la capacidad del dibujo como un
lenguaje capaz de atravesar las fronteras del idioma:

En cierto modo, los propios dibujos cuentan la historia mejor de lo
que pueden hacerlo las palabras. Puede que sea importante que
Marisa y yo no compartamos una lengua, ni hablada ni escrita.
Cuando estamos juntos gran parte de la comunicacién es con
gestos, con diagramas dibujados o con actos. [...] Creo que los
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dos estdbamos buscando un lenguaje comun. Y terminamos
encontrando en el dibujo una manera de dialogar. A veces
dibujamos juntos en el mismo sitio, el papel en el suelo. Pero lo
mas frecuente es que nos enviemos una y otra vez el papel por
correo. En cualquier caso, cuando dibujamos juntos, nuestros
pesos parecen igualarse, de modo que podemos sentarnos cada
uno en un extremo del balancin y mantenerlo equilibrado (Berger,
2011:126-127).

En una entrevista a Camino en 2017 Berger abona de manera poética a la
idea de dibujo como plataforma de didlogo sensorial: “Habia algo en nuestra
colaboracion que se abria a ese espacio extraordinario de las lineas, los
planos y los colores. Era como una danza a dos manos. Un territorio no

tan 6ptico como sensitivo" (Camino, 2017).Aqui Marisa Camino hace un
guino al caracter sinestésico del dibujar junto a Berger, cuando destaca la
experiencia sensorial por encima de la experiencia optica.

Dibujar como parte de un proceso dialodgico

Concebir el acto de dibujar bajo un caracter colaborativo, sinestésico

y corporal, lo vuelve dialégico, en tanto que, segun la teoria dialégica

de la accion de Paulo Freire, los sujetos son vistos como agentes que
colaboran para transformar el mundo desde el intercambio. Si bien esta
teoria pareciera un tanto ambiciosa para ser contenida por si misma en la
practica del dibujo de caracter colaborativo, considero que dirigida a un
enfoque colectivo podria coadyuvar a construir encuentros dialdgicos. A
continuacién conformaré una nocién de dibujo dialégico tomando como
punto de partida algunos preceptos de la pedagogia critica de Paulo
Freire:

La colaboracion, como caracteristica de la accion dialdgica, la cual
solo se da entre sujetos, aunque de niveles distintos de funcion

y por lo tanto de responsabilidad, sélo puede realizarse en la
comunicacion (Freire, 1970: 152).

Trasladando esta caracteristica dialégica al campo del dibujo, sera
necesario pasar de una creacion individual a una colectiva. Asimismo
este caracter dialogico se distinguira de todo dibujo grupal que no
contemple el intercambio, es decir, todo aquel construido desde la
verticalidad e imposicion, y que en consecuencia adoctrine la mirada

de los dibujantes, viéndolos s6lo como herramientas de efectos
performativos y/o graficos. Cualquier acto dibujistico grupal que anule la
capacidad de descubrimiento entre los participantes a través del dibujo
no serd dialdgico, cualquier acto de dibujo que invite a mirarse desde el
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otro sera dialdgico. Las consecuencias de un dibujo dialogico seran que
los participantes retroalimenten el proceso creativo, lo cuestioneny,
en el mejor de los casos, se lo apropien.

De manera general el dibujo dialdgico contiene las siguientes
caracteristicas:

1. Colaboracion / Participacion. Es decir, debera de ser un dibujo
conformado por dos o mas personas.

2. Multidireccionalidad, es decir, no hay un sujeto que imponga su punto
de vista sobre el otro o los otros participantes, sino multiples sujetos que
colaboran en un proceso de observacién de un mismo escenario. Puede
ser necesaria la intervencion de uno o varios mediadores en la experiencia
dibujistica.

3. Diversidad. Esta sera dada de manera organica al permitir e incentivar
la expresion de los distintos puntos de vista de cada uno de los
integrantes sobre un mismo escenario.

4. Intercambio. No solo se tratara de verter informacion visual y sensorial
diversa en el dibujo, sino de entretejer, interconectar e intercambiar de
manera no verbal esa informacion.

5. Construccion de un aprendizaje dindmico. Este aprendizaje sera el
resultado del cruce de informaciones puestas en juego desde el dibujo.

A proposito de este Ultimo punto, el valor dibujo dialégico radica en su
dinamismo:

Finalmente, no hay dialogo verdadero si no existe en sus sujetos un
pensar verdadero. Pensar critico que, no aceptando la dicotomia
mundo-hombres, reconoce entre ellos una inquebrantable
solidaridad. Este es un pensar que percibe la realidad como un
proceso, que la capta en constante devenir y no como algo estatico.
Una tal forma de pensar no se dicotomiza a si misma de la acciony
se empapa permanentemente de temporalidad a cuyos riesgos no
teme (Freire, 1970: 75).

Diagrama de Dibujo liquido
En la bdsqueda de un modelo que pudiera integrar la nocion de “expresion

primordial” dada por la fenomenologia de la percepcién de Merleau-
Ponty (cuerpo-mundo) y la teoria dialdgica de la accion de Paulo Freire
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Imagen 1. Diagrama radial de Dibujo Liquido.

elaboracion propia.

Fuente:

(sujetos-colaboracion-mundo), encontré que la imagen de circuito
eléctrico que utiliza Berger para describir al acto de dibujar me sirve de
base para integrar al cuerpo, el aprendizaje dialdgico y el entorno. Este
modelo funciona siempre y cuando dibujar haga visible el proceso de ver

y ser vistode Merleau-Ponty, y construya una plataforma de aprendizaje
dialdgico desde la colaboracidn. Para esto cree un diagrama radial que
integra los tres niveles en los que el dibujo colaborativo opera: en el centro
un circulo donde se enmarca al cuerpo, encerrado por otro circulo que
representa el nivel grupal y éste a su vez encerrado por otro circulo mas
grande que representa el entorno, siendo del dibujo un fluido que atraviesa
y conecta los 3 circulos al articularlo con practicas artisticas que involucran
a la palabra, al movimiento corporal, al sonido y a los objetos materiales.
Este modelo queda de la siguiente manera:

Metodologia general de Dibujo liquido

A continuacién se exponen nodos susceptibles de articularse, repetirse u
omitirse adaptandose al contexto en cuestion.

1. Reunidn de participantes en la tematica correspondiente.

2. Encuentro / dialogo con el entorno en cuestion

3. Visibilizacién y puntualizacién de la tematica en soportes graficos a
través de ejercicios corporales para dibujar lo que esta ocurriendo.

4. Sefalamiento y retroalimentacién de hallazgos practico-tedricos
mediante la oralidad, el dibujo y la escritura.

5. Creacion de estrategias y acciones a partir de las dinamicas previas.

6. Trabajos de consecutividad y conclusiones de caracter recursivo.

7. Evaluacion de actividades.

8. Exposicion de resultados y dialogo con los involucrados, invitados y
expertos.

Aplicaciones de la metodologia Dibujo liquido en tres casos
especificos.

Primer caso: un albergue en Tlahuac

Este caso serad presentado con el ensayo visual titulado:
Mapa para la vida después de la catdstrofe, expuesto por primera
vez en la XVIII Bienal de Fotografia del Centro de la Imagen
en México en el periodo 2018-2019.

Este ensayo visual estd enfocado en mostrar el didlogo de dos situaciones
que atienden la permanente necesidad humana de comunicar un espacio
de coexistencia para un grupo. Se presenta un poliptico que contiene dos
dibujos: El primero (par de imagenes de la izquierda) fue realizado
por un grupo de ninos de entre 6 y 14 anos en octubre de 2017, en un
albergue de Tlahuac en la CDMX. Este fue el resultado de imaginar un
nuevo hogar después de haber perdido su casa en el terremoto del 19 de
septiembre del mismo ano.?El segundo dibujo (par de imdgenes de la
derecha) es un grabado rupestre elaborado sobre piedra en Val Camonica,
Italia, 1000 a. C. Este se realizd conforme la ciudad representada fue
creciendo, resultado de una creacion colectiva y transgeneracional.*

Sobre el trabajo con los nifos

“Mi casa es fuerte y resiste a terremotos y tsunamis... puede sumergirse en
el agua. Es muy grande para que quepa toda mi familia... es como un barco”.

3 La fotografia, asi como la simplificacién a dibujo digital es de Uryan Lozano, 2017-2018.
4 E1 trabajo de investigacién y recoleccién de documentacién grafica es de Mariano Pallattini,
Roma 1895. Fotografia: Marchi Orme dell’Uomo 1996, EuroPreArt.

Mapa para la vida después de la

Imagen 2. Poliptico:
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catdstrofe.
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Descripcion de un dibujo titulado La Casa Fantdstica, hecha por Carlos
Matias.

Matias me describid oralmente como sera su nueva casa después del
terremoto. Se trata de un nifo de siete afos que formaba parte de un grupo de
12 nifos en un pequefo refugio de Tlahuac. Este ejercicio de narracion y dibujo
en un solo papel, iba creando una ciudad donde podiamos caber todos. Dentro
habia otras casas: La casa Oso-Panda (Pedro), La Casa refugio, con techo

a dos aguas de tres pisos llamada “Orbi” (Violeta), la casa Oso-elefante
(Ximena), La casa-granero en una Isla que se parecia mas a una chinampa
llamada “Angelo” (Angel), La Isla Pedro con arena amarilla, la Casa-arbol
(Uryan) y otras casas con formas e intenciones distintas. Todas éstas sobre
un gran lago que por calles tiene rios y por transeuntes peces.

Esta actividad estuvo en el marco de la brigada artistica “Porque el arte toca
los corazones” para nifos damnificados por el sismo del 19 de septiembre
en la Ciudad de México. Albergue temporal en delegacion Tlahuac.

Agradezco a la familia que me permitié hacer ese ejercicio de dibujo con
los nifos de su comunidad. Después de la sesidén hubo una platica con
sus padres sobre lo que observaron; algunos de ellos concluyeron que un
dibujo puede ayudarnos de manera simple a imaginar el hogar que nos
gustaria tener.

Segundo caso: un hospital psiquiatrico

Este caso se conformo por mas de 50 sesiones de caracter artistico que
abrieron un espacio de expresion creativa para grupos de adolescentes
mujeres dentro del “Taller de Lectoras” de la Unidad de Adolescentes
Mujeres (UAM) y del programa educativo “Sigamos Aprendiendo” ambos
dentro del Hospital Psiquiatrico “Dr. Juan N. Navarro” en Tlalpan, Ciudad

de México, durante el periodo marzo 2017 a agosto del 2019. En estas
sesiones tres artistas de distintas disciplinas: Raquel Salgado desde la
danza, Fernanda Hérreman desde la musica y Uryan Lozano desde el dibujo
proporcionaban herramientas para expandir el ejercicio colectivo de lectura
y escritura de la poesia, convirtiendo en sonidos, movimientos corporales e
imagenes las palabras impresas en los libros. El objetivo de este proyecto
era acompanar los procesos de recuperacion de las pacientes y algunos de
sus familiares a través de experiencias colectivas multisensoriales con eje
en la poesia, empleando temas de interés que abarcaban a la naturaleza, la
familia y la memoria. Asi como fomentar el ejercicio de mirarse a uno mismo
y al otro, siendo conscientes de los lazos que reciprocamente creamos con
los que nos rodean. Ademas, este proyecto conformoé muestras periddicas
de los hallazgos literarios, sonoros, visuales los cuales se produjeron
durante todo el proceso dentro de las areas comunes del propio hospital.

Metodologia

Se inicia con un dialogo grupal donde se comparten vivencias propias de
los participantes en torno a un tema comun como el mar y los suefos,

etc. Asimismo, se complementa este dialogo con lecturas de poemas
afines al tema, para luego interiorizarse mediante una escucha guiada y/o
movimientos corporales acompanados por algln instrumento musical, con
el fin de profundizar sobre la imaginacion y memoria que dicho tema
convoca en la vida de cada participante. A continuacion, se plasman las
memorias e imagenes recordadas en un soporte que incluye a la escritura,
el dibujo y el sonido. Este contenedor poético busca estar en movimiento
y abierto a la transformacion en la intervencion colectiva. Al finalizar la

sesion se comparten los hallazgos e impresiones obtenidas a todo el grupo.

A continuacién se comparte un fragmento de un poema colectivo. Este fue
transcrito de una sesién de dibujo en gran formato realizada junto a 11
pacientes de la Unidad de Adolescentes Mujeres en el Hospital Psiquiatrico
“Dr. Juan N. Navarro” el miércoles 15 de marzo de 2017:

Este drbol es de los suefos
Zepoluc es el mds fuerte, infinito.

Mi piel es de tronco,

mis venas se sumergen en el agua
sélo en las noches

ver su interior.

No muere de amor y no vive de Tazones
este drbol crece con Amor

es mds de lo que ves

tiene grandes flores

ramas luminosas

sola en la multitud

Esta noche descubri que las estrellas mds
brillantes resplandecen cuando la noche
parece ser la mds oscurd.
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Imagen 3. Poliptico de proceso de dibujo alrededor del tema del arbol, marzo 2017.

Tercer caso: pandemia por Covid-19

Continuando con la apuesta por el eje poético en la produccion artistica,
nace el cuadernillo Instrucciones para volverse ave que forma parte
del proyecto Voces que anidan, de la coautoria de Artemio Becerray Uryan
Lozano. Este proyecto se enmarca en Cerro de agua. Laboratorio de
investigacidn/creacion artistica, iniciativa interdisciplinaria de arte
publico dentro de la campafia “Contigo en la distancia”, en el Museo de Arte
Moderno, en colaboracion con el Complejo Cultural Los Pinos y la Secretaria
del Medio Ambiente, a través de la Direccion de Gestion del Bosque de
Chapultepec durante el periodo de septiembre del 2020 a abril del 2021.

Este cuadernillo, ain en construccidn, retne distintas instrucciones que
toman como inspiracion la observacion y escucha de las aves del Bosque
de Chapultepec, habitantes de uno de los principales pulmones del

Valle de México. Instrucciones para volverse ave estambién

un esfuerzo por incentivar la imaginacion, la atencion al propio cuerpo

y la afectividad al entorno natural integrando elementos poéticos a
estrategias de observacion cientifica (ornitologia, antropologia,
historia, etc.) paraofrecer unaalternativa a los modos de mirary
sentir en un contexto de aislamiento social. En este sentido ¢qué valor tiene
actualmente situar al cuerpo en la naturaleza? ¢Qué tan dificil resultara
despegarnos del marco de nuestro celular para escuchar con atencién el
paisaje que nos rodea? Siendo este un paisaje irregular, amplio, sin caminos
definidos como un bosque.

Metodologia

Este cuadernillo se conforma de 3 aspectos: el primero es una invitacion
al lector donde se le advierte que no es un cuadernillo sélo para leerse con
una voz pasiva sino participativa, asimismo se le recomienda descargarlo
e imprimirlo libremente. El segundo aspecto lo constituyen una serie de
instrucciones escritas en prosa, como acertijo, en verso, como liga QR a
podcast, paisajes sonoros de aves y como un cuadernillo para colorear.

El tercero y Ultimo aspecto es una invitacién a compartir sus resultados
por medio de notas de voz, fotografias y/o videos a un correo, esta nueva
vinculacién a distancia tendra dos motivos, por un lado ser un puente de
dialogo entre los participantes con los creadores del cuadernillo y, por
otro, conformar un archivo digital de todas las experiencias para su futura
exposicion en redes sociales y, en fisico, en una muestra en el Museo de
Arte Moderno de México durante la primera mitad del 2021.

Sobre la participacidén en formato virtual

A diferencia de los ejemplos anteriores donde el dibujo era un contenedor
en gran formato de experiencias construido presencialmente y en tiempo
real. Ahora el dibujo es visto como un elemento que acompana a la accion
desde distintas temporalidades que parten de la experiencia fisica, se
condensan en la virtual y buscan tener una salida tanto fisica como digital.
El dispositivo mdvil fungira unicamente como un elemento de difusion

e intercambio remoto de experiencias. El formato de dibujo pasa de

su condicion de Unico lienzo a pequenos lienzos, como células que se
ensamblan bajo el mismo escenario que ofrece el Bosque de Chapultepec.

Imagen 4. Ejemplo de una pagina del capitulo V ¢De qué color serd su sonido?
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Conceptos clave:

EL NEO

RRURALISMO

Neorruralismo
Masia

Cultural rural
Catalunya

Arte contempordneo

Resumen

El cierre inminente de espacios dedicados
al arte ha obligado a los creadores
culturales a mirar hacia aspectos
desapercibidos de la cotidianidad, para
centrarse en un planteamiento serio sobre
un cambio en el modo de vida, incluso
aunqgue se mantenga en la ciudad. En
Espafa, desde la década de 1970, se

han aperturado espacios culturales en

el corazon rural, pero pocos han logrado
sobrevivir y mantenerse operativos pese a

EN EL SIGLO XXi

¢MODA O NECESIDAD?

Mariana Rey M.

la despoblacioén, contradicciones politicas
y las crisis econdmicas. Esta ponencia
propone poner en el centro la experiencia
de la gestion in situ de un espacio rural,
que se vuelve hogar y espacio cultural,
para reflexionar sobre las dimensiones
temporales y estéticas que ofrece, al
tiempo que cuestionar el lenguaje del arte
contemporaneo, que pretende explicar

la hiperproduccion cultural de la ciudad,
inserta en un entorno rural.
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En noviembre de 2019 el foco de atencion se centraba en la expectacion
por el crecimiento exponencial de un virus que se expandia de forma
irremediable por las fronteras de China. Nadie se imagind que un aiho
después estariamos escribiendo uno de los episodios mas dramaticos del
siglo, que afectaria las relaciones de intercambio, la rutina inserta en un
tiempo elevado, quizas asentado en la aceleracion y los avances técnicos.
Una vez mas, contemplamos atonitos las consecuencias de la fragilidad y
el descuido, expresados en un bicho microscépico que ha terminado con
una forma que parecia ser un viaje sin retorno. La conciencia de las formas
esenciales de vida —que ya no son un secreto ni una deduccion—, en una
suerte de intuicion natural que las generaciones pasadas sabian, ahora se
manifestaban a gritos, en reclamos sobre el clima y el consumo, sumados a
los anhelos profundos de un cambio. La realidad, literal, pedia el sacrificio
de una aparente libertad, para recordamos que la vida existente fuera de
nuestras casas no estaba tan completa como se creia.

La fortuna de migrar al campo, entre el espacio periférico de una ciudad

y otra, ha dado sus primeras lecciones a una nueva generacién que huyé
de él con el boom social del siglo xix y que crecid alejada de los ritmos
naturales, asi como de sus implicaciones existenciales, influenciada por

el impacto del progreso desarrollado en los lugares centralizados, las
ciudades. Casi 90 aiios después, los nietos de aquellas generaciones
regresan empujados por el desamparo citadino, y dejaron en la superficie el
instintivo deseo de conocer otra realidad. Una realidad desconocida ya en
su plenitud y adaptativa con extrema fuerza, que vuelve valiente a quien la
toma para renunciar a formas degenerativas y repetitivas, subsumidas en
su totalidad del sentido inicial por el que fueron creadas.

El flujo migratorio y su dinamica neorrural fue estudiado en Europa

por el gedgrafo francés Bernard Kayser, en la década de 1970 con el
desarrollo de las ciudades. En Espana la migracion masiva genero parte
del despoblamiento que hoy se ha vuelto critico. Las motivaciones

son diversas, pero el neorruralismo se entiende como una vinculacion
econdmica y voluntaria hacia estas zonas, en la que Kayser demostré la
tendencia demografica, asi como los cambios significativos en términos
de actividad y juventud —algunos de ellos muy rapidos con malestary
crisis generalizados de identidad en quienes lo experimentaron—. Para
volver al campo hay que haber partido de él, pero esto no es propio

de los neorrurales. Ya desde la década de 1960 se habla de éxodos
ante las crisis, el paro, la contaminacién y burocratizacion, aunque por
ese tiempo el movimiento hippie impulsé comunas de todo tipo. Sin
embargo, para investigar empiricamente y abordar las complejidades
ih situ de este concepto que se queda en un ambito territorial de
ocupacién, hay que moverse. Y es justo esa experiencia la que se
pretende compartir.

El entorno explorado es un mas o una masia
catalana, considerada en la actualidad
como “Bien de Interés Cultural” por la
Generalitat de Catalunya. Construida

en diferentes tiempos comprendidos
entre los siglos xv y xvii, tuvo una Ultima
remodelacion durante la década de 1990.
Estos cambios incluyeron revestimiento
de la superficie, limpieza, adecuacion de
jardines, restablecimiento de estructuras
internas, pero manteniendo su usoy
arquitectura original.

Un mas, segun fuentes catalanas de
Rafael Patxot i Jubert (2010), es una
finca aislada de explotacién agricolay
ganadera de tipo familiar que mantiene

la herencia de descendencia, costumbre
que se conserva desde la época medieval.
En la actualidad muchas contintan esta
actividad y otras tantas son utilizadas
para fines turisticos.

Imagen 3. Ejemplo de masia turistica

Imagen 2. Espacio de

Imagen 1.Espacio de estudio.

Mas E1 Pou

Pixabay License / Josep Monter

Fuente:

Mas el Pou.

estudio.

Mariana Rey M.

Mariana Rey M.
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Es verdad que en la mayoria de citadinos oriundos existe un deseo que
anhela volver a la naturaleza en alguna de sus formas, impulsado por

un sentimiento de libertad y movilidad pero sobre todo, en un animo

de preservar lo que se sabe es destruido por el “bien” de la produccién
industrial. Hoy mas que nunca estos sentimientos son valorados dado

el tiempo que vivimos a nivel global. Al ser éste un primer movil, el
concepto neorrural comienza a quedarse pequeio, pues sélo se enfoca
en una dimension geografica que deja fuera las complejidades que se van
entrelazando una vez que el urbanita decide moverse.

Parte de las problematicas del campo un tanto cuestionables —pero que no
son el objeto de esta ponencia—, son el recibimiento de los lugarefios y su
sensacion de invasion, impregnados también de una profunda curiosidad.
En la Espafia vaciada, los habitantes son por lo general personas mayores
que vieron florecer sus pueblos vividos de tradiciones, ferias, escuelas

y su gradual desvanecimiento con el cese definitivo de su actividades
agricolas y/o ganaderas por muchas razones, pero quiza la mas relevante
es la ausencia de familiares que den continuidad al conocimiento que
hasta hace 60 anos aun se transmitia de generacion en generacion. Esta
ruptura abrupta parece encontrar un nuevo enlace de esperanza en la
recuperacion del campo mediante los neorrurales, aprovechado desde las
politicas territoriales.

Los objetivos se enfocan sobre todo en habitar las comunidades para
reactivar mediante el comercio local la economia que es el punto mas
importante para garantizar la permanencia de ciertos grupos, junto al
acceso de servicios como el Internet.

En este sentido, se trata de emprender proyectos que puedan re-tejer los lazos
existentes y que sean capaces de estirarse lo suficiente, como para atraer a
otros agentes que contribuyan a su reactivaciéon. Uno de los campos de accion
es el cultural, pues es ya bien sabido que fortalece la dimension colectiva y al
activarse en un medio rural comienza una coexistencia bastante interesante
que va mas alla de la planificacion estratégica y la teoria académica, es decir,
el conocimiento exportado de la ciudades se pone a prueba para abrir debates
transversales con todas las areas. A diferencia de la ciudad, hay un elemento
que hace toda la diferencia: la naturaleza salvaje, libre y sin control a ciertas
distancias, revuelta, espléndida, sujeta a la temporalidad de las estaciones

del ano, del sol, de la luna plena, de la lluvia y la nieve, la neblina, el viento.

Con ello, la primera gran necesidad es el conocimiento sobre la utilizacion

del tiempo, dimensionar en los dias cuanto requieren las tareas de la casa, el
cuidado de los animales, asi como del espacio que habitan, es decir, tareas
que garantizan la soberania alimentaria y, a partir de este conocimiento, se
dispone del tiempo para pensar en la gestion de un proyecto cultural. Fran
Quiroga (2020), comisario de arte contemporaneo y creador del proyecto
“Naturalizarte” (Teruel) en el que realizd un ejercicio empirico para conocer

el tiempo invertido en la cotidianidad y lo
comparé con la ganaderia extensiva,
que pone al centro el desarrollo de la vida
en sus tiempos naturales incluyendo al ser
humano en la biosfera con sus sistemas
especificos, mismos que deben ser tomados
en cuenta a la hora de gestionar cualquier
proyecto. Este modelo cuestiona el progreso,
la escala productiva, hiperespecializacién

y eficiencia para pensar en sus impactos
que tiene sobre el espacio. Asi, incluye la
trashumancia, actividad milenaria en la

que el pastor sale a las montafas en busca de
espacios para el pastoreo del ganado y que no
tiene Unica dependencia del alimento servido

directamente en las casitas de éstos.

La actividad campesina modela la percepcién
que se tiene del mundo a través de su
relacion con la tierra. Este ‘sentipensar’
escapa a los medios de comunicacion,
academias y las propias instituciones
culturales y artisticas que no han sido
capaces de comprender todo lo que acontece
en el medio rural”. Fran Quiroga (s.f).

Asi, la mediacién cultural en un espacio
como éste plantea la razon de ser del arte
material, es decir, una obra ya hecha se
transforma cuando se pone al contacto con

interior

Imagen 4. Proyeccidn de
videoarte en hojas de judias
de una masia ubicada en los
limites de la ciudad de
Barcelona, octubre 2020

verdes en huerto,

Imagen 5. Registro visual de Mariana

Rey M. para la exposicion Temps
Temps aprecari iniciativa

de Rizomarte en colaboracidén con

Purisima Arte Contemporaneo y Taller

Fugac.

“Judia Verdde”

Video
de Valentina Maldonado.

Fuente:

Transversal Mx.

Mariana Rey M.

Fuente:
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Imagen 6. Proyeccidn de videoarte en cueva, interior de una masia

ubicada en los limites de la ciudad de Barcelona, cctubre 2020

Video “There is here” de Proyector Iluminancija.

Fuente:

la naturaleza dadas sus virtudes armdnicas con la actividad humana, que
ejecuta recursos técnicos pero el aire libre lo despoja de su tecnicidad pura.

Algo pasa: ya no es solo un video proyectado, sino que se dimensiona a la
experiencia inmersiva, pues el medio soporta el sentido simbdlico que tanto
busca contener el arte en cada creacion; posee toda la magia y adhesién
colectiva que pasa de la mente a las sensaciones corporales netas. Hay una
experiencia estética que inicia desde que se toma el trayecto hacia el lugar,
pues se debe salir obligatoriamente de la ciudad para poder transitar campos
y bosques, con vistas sorpresivas que a cada kilbmetro se encuentran. Los
lugares rurales huelen a lefa y pasto abonado, a polvo y animales de corral.
El recorrido hacia el interior del sitio prepara al visitante y lo absorbe sin
pedirle esfuerzos. Todo esta listo para la contemplacion sin ruido.

Las teorias y criticas sobre el sentido del arte como instrumento de
ensenanzay aprendizaje cobran sentido en el espacio donde se convive
con el alterante cambio del tiempo, sujeto a su temporalidad necesaria e
infinita, pero invisible para el que habita en la ciudad.

Por estas razones, el lenguaje insistente del arte contemporaneo horneado
en las academias impide la inclusion de los sentimientos de asombro
cuando tratan de justificar conceptualmente la idea de la obra, un paso
mas alla que debe dar todo gestor cultural y equipo creativo en la ideacién
de proyectos que son mas que eventos. De ahi que la educacion en estos
entorno suele ser de lo mas didactica y transformadora, pues el vinculo
existencial con el territorio rural/natural revive y restituye unay otra vez el
paradigma cultural sobre cémo estar en ély hacer las lecturas de un mundo
gue no es nuevo, que siempre ha existido y que hoy vuelve a ser el foco de
atencion gracias a estos intercambios que fomentan la experimentacion y
dan aparicién a lo original, inédito y la bien anhelada innovacion.

Fuentes de referencia

1. Patxot i Jubert, Rafael (2010).
Presentacion. En L'Estudi de la Masia
Catalana. Diputacidén de Barcelona. Recuperado
el 10 de noviembre de 2020, de https://
universpatxot.diba.cat/ca/lestudi-masia-
catalana

2. Quiroga, Fran (s.f.) Hacia una Cultura en
Extensivo. Cultura y Ciudadania: Pensamiento.
Recuperado el 9 de noviembre de 2020, de
https://culturayciudadania.culturaydeporte.
gob.es/dam/jcr:f6d136e6-e34c-45ce-ah88-
ba2311a450a9/fran-quiroga.pdf

3. Quiroga, Fran (2020). Mediacidén Inacabada.
Pensar y hacer en medio rural: Prdcticas
culturales en contexto. Secretaria General
Técnica. Subdireccidén General de Atencidn

al Ciudadano, p. 196. Documentacion y
Publicaciones (Ed.) P. 196 p. Recuperado

el 10 de noviembre de 2020, de https://
culturayciudadania.culturaydeporte.gob.es/
dam/jcr:fc60db21-3e5f-458b-8e2c-addeb753f3a4/
pensar-hacer-compressed.pdf

59



POS <
MAN UA%I DAD

ESCULT

RICA 7

Conceptos clave:
Tecnologia
Conectividad
Entornos virtuales
CNC
Multidisciplina

CLAUSTRAMIENTO

EJECUTIVO

Juan Manuel Marentes Cruz

La mano es, por excelencia, el conducto por el cual la idea
ha buscado transformar la realidad. Desde el inicio de

la conciencia como especie nos dimos cuenta de que la
capacidad de transformacion que podiamos ejercer a través
de ella tenia limites, ya sea porque la intencion requeria
transformar materiales de mayor peso, mayor dureza

o con mayor dimensién. La mano, junto con los demas
sentidos, tampoco contaban con la precision requerida
para manipular formatos demasiado pequenos o grandes
segun la medida corporal inmediata del ser humano. La
herramienta es mediadora entre la mano y la busqueda de
transformacion material: desde la utilizacion de la flecha
hasta el lanzamiento de la Ultima sonda espacial nos hemos
visto siempre acompanados de dos momentos creativos,
uno que visualiza el logro futuro de materialidad ideal y otro,
corriendo a la par, que se dedica a idear las herramientas

y las maquinas que nos ayudaran a lograr nuestras metas.
Por supuesto, la mano sigue siendo ese primer accionador,
el iniciador de procesos por excelencia. La imaginacion en
su idealizacion puede modelar la realidad a su antojo, ella
es ilimitada; algunos de sus productos pueden llevarse a
cabo por medio de la légica con los medios de su momento,
otras quedaran en mitos ideales, utopicos. En la practica
solo aquel que logre visualizar los recursos transformadores
existentes lograra llevar a cabo la compleja relacion entre
imaginacién y fenomeno social. La posmanualidad que se
ha hecho evidente en muchos productos humanos actuales
esta alcanzando al mundo del arte.
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Hasta hace muy poco, la relacién directa con los

equipos de trabajo grandes o pequenos se recreaban

en un diadlogo que se antojaba bohemio y de acuerdos
construidos a fuerza del acompanamiento y la experiencia
de grupos de trabajo constantes. La sana distancia a

la que nos hemos visto obligados cambia el paradigma

de la ejecucion plastica en general y de las propuestas
escultérica en particular. Los eventos recientes nos
arrojan de lleno a algo que imagindbamos lejano y sélo
del terreno de la ciencia ficcidn: limitar de tajo nuestro
circulo de convivencia y dialogar socialmente a través de
burbujas hiperconectadas. Nos vemos obligados a seguir
siendo artistas del espacio y las preguntas se multiplican
alrededor de las maneras, de los procesos ejecutivos y del
consumo de lo que llamamos escultérico.

La intelectualidad no se mancha las manos

La confrontacion material con la que trabaja el escultor
parece que lo aleja de problemas complejos frente a lo

que, propiamente dicho, se llama intelectualidad. Desde
los griegos, el dios Hefesto, malformado y feo, pero con

una gran capacidad de transformar los metales, nos da
laimagen de la destreza manual poco relacionada con el
intelecto: la accion es fea y la intelectualidad es hermosa. A
fin de cuentas, lo meramente practico resulta evidente para
todos y solo hay que implementarlo. Demasiado terrenal
para el pensamiento humano quiza. El mismo Da Vinci, en
su tratado de pintura, después de defender a la pintura
como ciencia 'y como poesia, se dispone a desarrollar
argumentos validos que la deberian poner a un nivel inferior
o por lo menos, no cientifico:

La escultura no es ciencia, sino arte muy mecanica, porque por ella su artifice suda
y se fatiga, y bastale a tal artista conocer las simples medidas de los miembros y de
la naturaleza del movimiento y del reposo, que asi ya dan fin a su labor, mostrando
al ojo el objeto tal cual es, de lo que en nada se admira, pues, el contemplador; no
asf la pintura, que en una superficie plana muestra, a fuerza de ciencia, grandisimas
campinas con lejanos horizontes (Da Vinci, 2004: 72).

Por supuesto que la visién expuesta, ademas de simplista,
parte del modelo de ejecucion escultérica tenida en el
renacimiento como valida, y poco o nada tiene que ver
con los variados sistemas de creacion de los que se valen
las propuestas escultéricas contemporaneas. Al parecer,
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Da Vinci tenia cierta aversién por el sudor producto del
esfuerzo humano, o lo cegaba su manifiesta animadversion
hacia Miguel Angel —la cual, al parecer, era mutua-. Por
supuesto que es atractiva la idea de la simpleza en el
proceso de comprension del volumen y la tension dinamica
que caracteriza la escultura de sus contemporaneos —ojala
esa capacidad nos fuera dada de manera tan mecanica
como lo expone Da Vinci—. Lo que es de subrayar es la
franca intencion de poner a la escultura como una actividad
menor frente a lo noble de la actividad pictérica. Esto lo
demuestra con mas claridad en otra parte del texto citado:

Entre la pintura y la escultura no encuentro sino esta diferencia: Que el escultor
concluye sus obras con mayor fatiga de cuerpo que el pintor, en tanto que el pintor
concluye la suya con mayor fatiga de mente. La verdad de esto puedo demostrar
asi: cuando el escultor realiza su obra, aplica la fuerza de sus brazos y su martillo
para despojar al bloque de marmol o de otra piedra que lo exceda la figura que en
aquel esta encerrada, trabajo este en todo punto mecanico y que muy a menudo

se acompana del fango que resulta de la mezcla del sudor con el polvo. Su rostro
aparece embadurnado y como enharinado por el polvo de marmol, que parece un
panadero, y todo cubierto por diminutas esquirlas, cual si hubiese nevado sobre él, y
sucia su habitacién y llena de esquirlas y polvo de piedra. Le sucede al pintor todo lo
contrario (y hablo de pintores y escultores excelentes), pues sentado ante su obra'y
a sus anchas, bien vestido, pulsa el levisimo pincel en graciosos colores empapado.
Se atavia con la ropa que le place; su habitacion esta limpia y llena de hermosas
pinturas, y a veces se deleita en la compaiiia de musicos o de lectores de variadas y
bellas obras, que son con gran placer oidas sin el estorbo estrepitoso de martillos y
otros rumores (Da Vinci, 2004: 72-73).

La imagen que presenta sobre la actividad del pintor se
antoja burguesa; no lo digo de manera acusatoria, a fin de
cuentas él mismo esta frente al nacimiento de los grande
capitales privados y es beneficiado de sus mecenazgos.
Asociar la suciedad con la ausencia de la fatiga de mente
puede ser muy limitado en términos de lo que ha producido
la cultura con el trabajo activo. La idea que circulaba en el
Renacimiento de que la pintura suma materia mientras que
la escultura restay libera a la figura de su aparente prisidn
material ha tomado otros giros que no han parado hasta
nuestros dias.

Es necesario comprender el proceso al que estaban
acostumbrados los creadores en el Renacimiento para
darle su justa dimensién a las palabras de Da Vinci. Tanto
él como Miguel Angel eran reconocidos por su trabajo

en diferentes actividades —no las podemos llamar areas
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o disciplinas porque tal divisién no era tan clara para

sus contemporaneos—. Ser capaz de proyectar a través

de planos ya era una cualidad significativa para abordar
cualquier problema constructivo, incluyendo lo que en
nuestro tiempo ya designamos como disciplinas. Tomemos
en cuenta que fundamos nuevas disciplinas considerando
la cantidad de conocimiento acumulado alrededor de una
necesidad especifica, la cual ya resulta imposible que

sea satisfecha por un profesional de cualquier area de
trabajo afin. Atribuirle a Da Vinci profesiones equiparables
en la actualidad que no existian en su tiempo haria

que olvidaramos casi quinientos afios de conocimiento
acumulado. El que se haya hecho preguntas sobre el vuelo
de las aves para un posible uso humano no lo convierte en
ingeniero aerondautico, pues faltaban muchas conclusiones
culturales y técnicas para que un aparato mas pesado que
el aire pudiera volar.

Al crecer los recursos sociales el creador conforma su
trabajo sumando su habilidad con la de otros individuos
que apoyan su trabajo. De alguna manera Da Vinci se
encontraba limitado en recursos cuando pensaba en

las maquinas que disefaba. Si hubiera contado con los
materiales, como el aluminio o la fibra de carbono, hubiera
avanzado mucho mas en sus intentos. El pensamiento

y la creatividad individual no operan por si mismos, por
ello, si nos referimos a un gran creador de algiin momento
especifico de la historia, obligadamente necesitariamos
pensar en lo grandioso de la sociedad que le permitié
ejercerse como tal.

La indispensable proétesis tecnolédgica

Podriamos imaginarnos al artista sin recursos que sélo se
enfrenta a su objeto de creacion con su propia capacidad
y &nimo, pero corremos el riesgo de minimizar la
influencia de su contexto historico y, con ello, de todos los
elementos de los que fue proveido él como sujeto social.
Entre mas grande es nuestro entorno en descubrimientos
y creacion de herramientas, mas alcance y provecho
alimentara nuestras propuestas como creadores. La
tecnologia, a fin de cuentas, somos nosotros mismos
ejerciendo nuestra capacidad transformadora; no es ajena
ni es herencia de seres extraterrestres como se atreven a
elucubrar algunos desconfiados de los males y los bienes

tecnologicos, como si el hombre fuera incapaz de crearla,
o de no contenerla en su esencia destructiva. La historia
nos da la patria potestad de la tecnologia y por lo tanto
es cultura misma; en este sentido, toda cultura antigua
ha logrado aportes tecnoldgicos. Si tecnologia y sociedad
son indisolubles, podemos analizar a la tecnologia para
obtener conclusiones sobre nuestro actuar en sociedad.

La protesis tecnologica magnifica el actuar humano, desde
la sencilla rama que utilizamos para rascarnos la espalda

y que pretende prolongar la accion del brazo, hasta las
terminales telefénicas que amplian la facultad del habla

y de la capacidad de escuchar. Cuerpo arcaico el nuestro
que requiere de la ayuda de la razdn para transformarse

y adaptarse a los ambientes que la misma razon le ha
impuesto al entorno social. Asi, nuestro cuerpo se convierte
en nuestra obra tanto en facultades como en forma;
queremos hacer mas con él, pero también a través de él;
asi, moda y necesidad se pierden entre lo indispensable y lo
decorativo.

La cultura nos ha formado una imagen sobre nosotros
mismos y nuestras capacidades siempre insuficientes,
llegando casi a la imagen de un minusvalido que necesita
apoyo de alguin aparato externo para valerse por si mismo.
Tal ha sido que, en la actualidad, frente al aislamiento al
que nos ha obligado la sana distancia que pretende frenar
la propagacion del virus SARS-CoV-2, el nivel de acceso a la
educacion se mide por nuestra conectividad tecnoldgica. Es
decir, nuestras terminales computacionales para muchos
de nosotros nos enfrentaron a ver nuestros equipos que,

si bien eran funcionales para otros procesos, ya habian
caducado para ser efectivos como herramienta de conexion
en multiconferencias. Y qué decir del acceso a las redes
que nos proveen servicios de Internet: por supuesto que
aumentar la capacidad de intercambio de datos tiene

un costo que no todos pueden sostener. Asi entramos

a la minusvalia tecnoldgica en un juego que se acerca

al analfabetismo; las ansias de conocimiento ya no son
suficientes.

Interface tecnolédgica y dominio

La tecnologia se ha convertido en el intermediario por
excelencia para realizar acciones que dejan de lado
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el principio operacional del arma. En ese sentido todo
debe cumplir la especificidad de lo manual; es la mano
la que debe accionar el dispositivo exterminador, tanto
de un individuo como de un conjunto de ellos. El gatillo
de cualquier arma se adapta a la anatomia de la mano

la transformacidn directa entre cuerpo y materia. La
interface es todo lo que tiene que ver tanto con el software
como con el hardware, el mas avanzado de los aparatos
computacionales (hardware) es inutil sin un software que
complemente su eficacia, a menos que el operario maneje
a la perfeccion la programacion binaria y pueda programar
desde cero los comandos necesarios para lograr su objetivo.
El hardware es la herramienta en si, pero en el proceso
propio de sofisticacién ha requerido de un soporte de
comandos predeterminados que estan fuera de la decision
del usuario final, principalmente por su incapacidad para
reaccionar ante eventos que rebasan la reaccion inmediata

Entre la mano y la herramienta ha comenzado una amistad que no terminara nunca.
La primera comunica a la segunda su calidez viviente, la modela todo el tiempo.

La herramienta nueva no esta “hecha”; hace falta que entre ella y los dedos que

la agarran se establezca ese acuerdo que surge de una posesion progresiva, de la
combinacion de movimientos ligeros, de habitos mutuos e incluso de cierto desgaste.
Entonces, el instrumento inerte se vuelve algo vivo (Focillon, 2010: 127).

o0 su capacidad fisica. Tenemos como modelo la carrera
aeronautica que en sus inicios solo requeria de sistemas
mecanicos para el control del vuelo. Entonces, los artefactos
aun tenian una dimension acorde con la capacidad del
operario, pero al paso de esos inicios, y con la demanda de
aviones mas grandes y eficientes, se hizo necesario el uso

de un soporte de programacion que auxiliara al piloto en el
control efectivo de una nave que puede transportar alrededor
de 800 personas, sin parecer que haya limite —seguln la
apuesta comercial a futuro—. Un solo individuo moviendo a lo
que antes conformaba un pequefo poblado, aparentemente
solo, pero auxiliado desde afuera por una gran cantidad de
expertos que hacen del operario alguien con cualidades
maghnificadas.

La superacién de las limitaciones humanas ya rebasan

lo que tiene que ver con la defensa ante ambientes
agresores o especies que dominan el entorno, limitando
nuestra supervivencia. Las otras especies, las que podrian
ser un riesgo para nuestra supervivencia, ya las hemos
dominado, e incluso exterminado, pero desde hace tiempo
enfrentamos al peor depredador, nosotros mismos. Mucha
de la devastacién y exterminio se debe a la guerra que
libra nuestra especie consigo misma: perfeccionamos

la maquina para dominar a otros como nosotros. En la
guerra la humanidad invierte todo su ingenio para superar
limitaciones; la naturaleza ha dejado de ser el enemigo,

no es casual que los grandes genios hayan aplicado sus
conocimientos en lograr la superioridad en las batallas
desde todos los bandos imaginados, igual que los
Condotiero medievales y renacentistas que prestaban sus
servicios guerreros al mejor postor cambiando de bando
—incluso en plena batalla— si el oponente lograba atraer
su atencién con ofrecimientos monetarios. El cuerpo es

humana; el privilegio de reconocer al enemigo se le sigue
dando al criterio humano por muy limitado que sea en el
individuo actuante. Asi, mano y herramienta son humanos
por definicion y creacion como lo aborda Henri Focillon:

La herramienta entonces cobra vida con el impulso de la
accion humana. Todo lo que crea el hombre es extension
de esa calidez viviente que no necesariamente es benéfica
ni para su ambiente, ni para si mismo. Toda herramienta
sigue siendo extension humana, aunque la mano como
comando tienda a desaparecer con las nuevas interfaces
oOpticas o neurocascos que obedecen a ondas cerebrales.
Con éstos ya se puede prescindir de la intermediacion de
las extremidades humanas, el cerebro directamente pone
en funcionamiento la maquina, la herramienta, y asi, en
general, toda la tecnologia se ha creado para sustituir al
cuerpo, magnificarlo o transformarlo.

En el Renacimiento se concebia a la pintura como un
proceso de materialidad aditiva, mientras que la escultura
era considerada como un proceso de sustraccion de
materialidad. Evidentemente las cosas han cambiado, los
procesos de experimentacion han ido cada vez mas alla en
la ejecucion de piezas artisticas, la escultura ha rebasado
la intervencién del bloque de material a golpe de cincel,
gubia o cualquier otro aditamento que auxilie al creador

a devastar poco a poco lo material hasta lograr descubrir
la forma tridimensional que en apariencia se hallaba
escondida en ella. Ahora, sin menoscabo del proceso citado,
se aborda el proceso constructivo que adiciona materia,
suma elementos, los teje, los aprisiona o sélo cambia de
lugar la produccion material de otras areas de la actividad
humana y recontextualiza el material simbdlico.
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Las cajas de Brillo, de Andy Warhol; la fuente y el
botellero, de Duchamp, y los ensambles, de Naum Gabo,
nos llevan a un concepto diferenciado del que se tenia
en el Renacimiento sobre lo escultérico. En ese punto se
puede considerar dentro de este mismo espectro la caja
de zapatos, de Gabriel Orozco, donde tocaba lo escénico
al montar un Oxxo dentro de la galeria Kurimanzutto
(marzo, 2017). Estos ejemplos nos podrian llevar a
concluir que lo escultérico se podria clasificar como la
“No pintura”, aunque surgen otros calificativos igual de
validos que expanden los alcances del tradicional arte
de la tridimension, como el “arte y entorno” o “artes
contextuales”.

Mas alla de lo que implicaria una nomenclatura especifica
para cada intencion en el ambito de la tridimencionalidad,
los que intervenimos el espacio con inspiracién escultdrica
no tenemos reparo en llamar a nuestra creacion con

el mismo nombre, por extension y por inspiracion. La
busqueda de la imagen ya no parte toda del bloque
matérico que su ponia un esfuerzo de desocultamiento; lo
constructivo también es parte del juego y nos llama a un
cambio de dinamicas ejecutivas que no necesariamente
incluyen el trabajo directo con el material ni la destreza
virtuosa desarrollada a fuerza de la relacion estrecha
entre la mano y la materia. Ahora cabe cualquier proceso
de ejecucién atomizado al interior de fuerzas productivas
qgue no pertenecen, de forma necesaria, al mundo del

arte por tradicion. No me imagino a Gabriel Orozco
esforzandose por crear una caja de zapatos genérica que
es producida en serie 0 a Duchamp copiando las técnicas
de la materializacion de urinarios para demostrar que es su
creacion.

La creacion material indirecta y la planeacidn
a distancia

La manufactura aditiva y sustractiva ya son procesos

que la industria ha tomado desde hace mucho tiempo.
Con el invento del motor eléctrico, y progresivamente

con los métodos de control automatizado, los métodos
de intervencion de la materia se pudieron efectuar con
mayor efectividad. Incluso los procesos tradicionalmente
analogos —como la talla en cualquier material— se han
visto beneficiados con los sistema rotativos activados por

motores eléctricos, fresadoras, cepillos eléctricos, pulidoras
y otros mas. De ahi a dar el paso al control numérico por
computadora (cnc) no existe una gran brecha. El cambio de
paradigma técnico si que requiere de una manera diferente
de ver la ejecucion como el vaciado de un proceso de
analisis mas riguroso, ya que los procesos de disefio y de
ejecucion computacional han logrado tal avance que se
puede comprobar a través de sistemas de simulacion virtual.
Aunque todos estos procesos sigan causando sospecha en
gran parte de los creadores plasticos no se puede negar

el potencial que tienen sobre los procesos materiales.

El proceso de integracion dentro de las artes quiza tarde

un poco en asimilarse, pero sin duda ya esta tomando

su lugar —y espero que pronto se integre en la academia
como un area obligada dentro de los amplios procesos de
ejecucion que hemos abordado y que tenemos que seguir
abordando-. Ninguna practica tiene por qué desplazar a sus
antecesoras, ni las tradicionales impedir el desarrollo de las
nuevas. Por fortuna es nuestro caso.

Negociacién de la propuesta sin el objeto
artistico en la mano

Las condiciones de negociacion cambian con estos sistemas
de previsualizacién. Si bien se acostumbra a tener la obra
plastica presente al momento de la negociacion, tampoco
es raro que los proyectos artisticos de magnitudes variadas
presenten primero una idea a realizar antes que la obra
terminada para obtener financiamiento. Puede ser porque
la obra a realizar excede la capacidad de espacio con la que
cuenta el creador o porque las implicaciones técnicas y
tecnoldgicas no son solucionables dentro de la capacidad de
produccién del autor del proyecto. Buscar el financiamiento
a través de documentacion fidedigna puede generar un
proceso mas eficiente tanto para el que adquiere la obra,
estado o iniciativa privada, como para quien es el autor de
este modelo de propuestas.

Evidentemente el creador bajo este esquema debe estar
capacitado para manejar de manera efectiva los procesos
de visualizacién que hacen convincentes las intenciones
creativas de muchos otros ejecutores de la forma. Ente ellos
los disenadores e ingenieros industriales; los arquitectos e
ingenieros, y otras profesiones que ya desde hace tiempo
manipulan estas herramientas favoreciendo su quehacer
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profesional. No sélo son las herramientas técnicas y
tecnologicas las que cambian el paradigma, el discurso
que la incluye también se orienta a un manejo del lenguaje
mas centrado en los alcances de la propuesta vinculada a
la forma que se pretende ejecutar. El discurso que siempre
ha sido parte integrante de la propuesta plastica bajo este
modelo se torna mas riguroso, pues alin no se cuenta

con el fendmeno artistico como estandarte y soporte del
argumento conceptual o poético.

Hace falta hacer mucho para desarrollar este modelo de
creador como una opcién dentro del entorno de las artes
plasticas, mientras que las otras artes, por su naturaleza,
ya lo implementan desde hace tiempo. La pandemia puede
ser el mejor de los detonantes para abordar esta estrategia
creativa como una manera valida de creacion sin taller de
produccion. Muchos apostamos a esto, pero todavia hay
camino por andar.
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Conceptos clave:

Industria 4.0
Diseno
Actividades
de la vida
cotidiana
Procesos de
interaccion.

Y

TECNOLO

-ADL-DI SENO

Lorena Olmos Pineda
y Jorge Gil Tejeda

Resumen

Las actividades de la vida diaria, ADL, (por
sus siglas en inglés, Activities of
Daily Living) pueden definirse como

un sistema de actividades complejas
integradas por macro y micro tareas
secuenciales que dan solucion y, a su vez,
afectan en diversos niveles a un usuario.
Las ADL pueden ser clasificadas en diversos
ambientes tanto laborales y educativos,
como del hogar. Con base en los estudios
de N. Thakury C. Y. Hang (2021) en un
ambiente del hogar se pueden identificar
cinco actividades fundamentales:
actividades de higiene personal, de
vestirse, de comer, de continenciay de
movilidad . No obstante, hoy se observa la
generacion de nuevas ADL integradas de
forma disruptiva y generadas a partir de
fendmenos extraordinarios como lo es el
caso de la actual pandemia de Covid-19*
que afectd a la poblacion a nivel mundial.
Estas nuevas actividades giran en torno a
un incremento en el uso de la tecnologia
y laintegracién de ésta en actividades en
donde antes no estaba siendo empleada.

1 Covid-19 es la enfermedad infecciosa
causada por el coronavirus que se ha
descubierto recientemente. Tanto el nuevo
virus como la enfermedad eran desconocidos
antes de que estallara el brote en Wuhan
(China) en diciembre de 2019 (Organizacidn
Mundial de la Salud, 2020).
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La integracion de estas actividades —que
antes se daban en menor grado— generaron
nuevas tareas y sustituyeron otras.
Asimismo, se ha observado un cambio en el
uso de algunos dispositivos tecnolégicos en
diversos ambientes como los educativos,
laborales, industriales y del hogar, entre
otros, sin embargo, también se percibio que
en otros no se generdé cambio alguno.

Las variaciones en el uso de la tecnologia
en este proceso han contribuido en la
generacion de diversas respuestas en

los usuarios a lo largo de esta pandemia,
entre las que destacan el estrés y la
depresién generadas por la disminucién de
actividades que involucran algunos rituales
individuales y sociales de tipo presencial.
Ademas, se afectaron actividades como

la movilidad y se incrementé el tiempo de
interaccion con determinados dispositivos
tecnoldgicos por la necesidad de cubrir
actividades sobre todo laborales. La
intencion de este analisis es tener una
aproximacidn a las variaciones que se

han generado con el uso de la tecnologia

y su integracion a la vida cotidiana en
determinados entornos, asi como las
posibles afectaciones en los usuarios. La
importancia de estos estudios radica en que
el uso de la tecnologia se ha incrementado
en ambientes educativos y sigue en
aumento —esto conlleva afectaciones en
estudiantes y profesores, como usuarios en
diversos niveles—. Ademas, puede generar
informacion relevante y reflexiones en el
disefo de los objetos que de ella se derivan.
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Introduccidn

Los seres humanos realizamos diversas actividades de la
vida cotidiana delegadas al trabajo, la educacion, el hogar y
la movilidad, fundamentalmente. Muchas de ellas giran en
torno a diversos dispositivos tecnologicos los cuales forman
parte de la industria 4.0, y han generado un amplio campo
de estudio, no sélo desde
las areas tecnologicas, sino
también del disefio. La integracion de la industria 4.0 en diversas esferas de la
vida humana ha generado y gestara nuevas afectaciones,
que iran desde modelaciones de conductas hasta la
creacion de nuevos modelos econdmicos. En la actualidad
no se ha encontrado una definicién precisa en relacion

con el conceptode la industria 4.0.No obstante,

esta industria se esta construyendo a partir de un factor
fundamental: el uso de la tecnologia. Con base en Gétz y
Jankowska (2017) la tecnologia ha impactado al factor
econdmico y ha modificado la forma de hacer negocios,

asi como la relacién industria-servicio. Con base en estos
autores, los factores que han modificado y acelerado

los procesos econdmicos son el Internet de las cosas,
Internet de los servicios y la smart factory. Por lo

tanto, la industria 4.0 permitira nuevos vinculos que hasta
el momento no habian sido abordados de forma relevante
como la relacion entre empresas, la forma en como realizan
negocios entre ellas (B-B), la relacion empresa-consumidor
(B-C), larelacién consumidor-consumidor (C-C) y la
relacién consumidor-empresa (C-B).

Con base en los estudios de Rifsmann, en 2015, existen
nueve avances tecnoldgicos que son la columna vertebral
de laindustria 4.0: 1) el big datayanalytics, 2)

la simulacion de robots auténomos, 3) la integracion

de sistemas a nivel horizontal y vertical, 4) el Internet
industrial de las cosas, 5) la seguridad cibernética,

6) la nube, 7) la fabricacion aditiva 3D y 8) la realidad
aumentada (en Gotz y Jankowska, 2017). Todos
ellos, estan relacionados desde su origen de forma
intrinseca por un lenguaje légico, lo que permite una
interconexion natural entre los mismos. De los factores
antes mencionados se destaca el big data, Internet
de las cosas y la medicion e interpretacion de datos
cada vez mas especificos a partir de técnicas como la
de Analytics. Con lo anterior, se percibe una amplia
gama de tecnologias interdisciplinarias con diferentes
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niveles de madurez y disponibilidad cuyas funciones van
desde la digitalizacion, la automatizacién e integracién
de procesos a lo largo de las cadenas de valor, la
relativizacion del tiempo, procesos just in time.
Autores como Pfohl, Yahsiy Kurnaz (2016) integran

a estas funciones la transparencia, la disponibilidad

de informacion en tiempo real y la colaboracion.

Segun Kagermann, Wahlster y Helbig (en Gotz vy
Jankowska, 2017) las caracteristicas clave son:

1) integracion horizontal a través de redes de valor
(integracién de sistemas de TI, procesos y
flujos de datos entre clientes, proveedores
y otros socios externos; cooperacidn a
través de las fronteras de la empresa),y

2) integracion digital de punta a punta en ingenieria e
integracién vertical (integracion de sistemas

de TI, procesos y flujos de datos dentro de
la empresa desde el disefo del producto
hasta sus ventas). Con estos estudios se aprecia
que el uso de la tecnologia puede ser utilizada para
medir fendmenos, asi como abordarlos de una forma
precisa, y ello genera estudios cada vez mas especificos.
No obstante, también se observa que los estudios no

se estan enfocando en ver la relacion del usuario y

los procesos de interaccion con diversos dispositivos
tecnoldgicos que utiliza cotidianamente en una relacion
usuario-tecnologia o, visto desde la perspectiva
econdmica, consumidor-tecnologia, asi como las
posibles afectaciones
que ésta origina en el
usuario. Sobre todo,
porque la vinculacion
de la tecnologia esta

Tecnologia-ADL

Pfohl, Yahsiy Kurnaz (2016) describieron algunas

permeando actividades caracteristicas que se empiezan a observar a partir de la

de la vida cotidiana de integracion de la tecnologia en diversas actividades: 1)

los usuarios y es cada vez Digitalizacion de procesos y productos, 2) autonomizacién
mas frecuente el uso de de procesos y decisiones, 3) transparencia de

procesos automatizados, organizaciones y clientes, 4) movilidad de productos y

la digitalizacion, el acceso a la informacion, 5) modularizacion de productos
Internet de las cosas y e instalaciones, 6) colaboracion dentro de una red, 7)

el manejo de diversos socializacion de las maquinas y los procesos de toma
objetos en la nube, entre de decisiones, 8) flexibilidad de las instalaciones de

otros. produccion, 9) control descentralizado de maquinas y 10) la

disponibilidad en tiempo real de informacion. Esto permite
ver un nuevo grupo de actividades con caracteristicas
por completo diferentes a las que llevdbamos a cabo y
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que estan generando diversas respuestas en el usuario,
asi como nuevas formas de generacién de datos, su
almacenamiento y manejo. El grado de digitalizacion en
si mismo se ve afectado por el grado de madurez de los
sistemas de comunicacion, el conocimiento existente de
los empleados con respecto a la tecnologia, la eficiencia
de las inversiones realizadas en la cadena de suministro
respectiva, asi como factores relativos a la industria.

Una de las caracteristicas que se puede destacar es

el concepto de transparencia. En este sentido,

las tecnologias disponibles de la industria 4.0 estan
aumentando la transparencia de todo el proceso de
creacion de valor. Asi, se podran observar de forma
precisa diversos procesos y comportamientos. En este
sentido, se aprecia que el concepto de transparencia
hace referencia a la precision de manejo de datos que
generaran nuevas formas en la toma de decisiones basadas
en la probabilidad y donde el nivel de incertidumbre se
reducira gracias al big data. De esta forma se aprecia
que el fendmeno de la industria 4.0 basicamente se esta
enfocando a la incorporacion de la tecnologia en diversos
procesos y ambientes para su almacenamiento, medicién
y analisis. Asimismo, se observa que esta industria se
esta vinculando con fuerza con el &mbito econémico. No
obstante, se percibe una gran incertidumbre en cuanto

a su funcion y, sobre todo, su relacion con el usuario y el
impacto que se puede llegar a tener al introducir de forma
disruptiva la tecnologia en determinadas actividades y en
otros ambientes. Tal es el caso de la actual pandemia de
Covid-19 que se vive en México y en el mundo, la cual ha
originado la inclusion de la tecnologia de forma disruptiva
en diversas actividades de la vida cotidiana, lo que ha
generado nuevos fendmenos a partir de los procesos de
interaccién que el usuario realiza en relacion con el uso
de diversos dispositivos tecnoldgicos. Esto esta creando
nuevas lineas de investigacion debido a que los objetos
abordados son en origen interculturales y éstos, a su vez,
sufren modelaciones

culturales las cuales

muchas veces pasan Descripcion del proceso
inadvertidas por diversas

areas del conocimiento. Las actividades de la vida diaria (ADL) pueden definirse
como un sistema de actividades complejas integradas
por macro y micro tareas secuenciales que dan solucion
y a su vez afectan en diversos niveles a un usuario. Las
ADL pueden ser clasificadas en diversos ambientes tanto
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laborales y educativos como del hogar. Con base en

los estudios de Thakur y Han (2012), como se observo
con anterioridad, en un ambiente del hogar se pueden
identificar cinco actividades fundamentales: de higiene
personal, de vestirse, de comer, de continenciay de

movilidad. Ademas,

estas nuevas actividades
incrementan el uso de la
tecnologia y la integracion
de ésta en donde antes no
se contemplaba.

Las observaciones realizadas hasta el momento nos llevan
a reflexionar en torno a una nueva realidad que se proyecta
con la incorporacién de mas dispositivos tecnoldgicos a
nuestra vida cotidiana. Tal es y sera su influencia capaz

de modelar nuevas conductas en la vida cotidiana de los
usuarios a partir de diversos procesos que nos relacionan
con los artefactos tecnoldgicos y que han influido en la
forma como se relacionan las personas hoy, asi como los
tiempos y las distorsiones que se construyen a partir de
este fenomeno.

Metodologia

Para este estudio se considerd emplear la técnica de
investigacion por encuesta a 115 usuarios universitarios
vinculados a estudios de humanidades e ingenieria, de

los cuales 52.1% fueron mujeres y 47.9% hombres. Se
emplearon técnicas estadisticas para la visualizacién y el
analisis comparativo de datos a partir de los cuales, a nivel
cultural, se obtuvo una aproximacion de los dispositivos
tecnoldgicos que mas se encuentran y se encontraban
vinculados con este sector antes y después de la pandemia.
En los resultados se muestra la relacion de la tecnologia y
el usuario antes y durante la pandemia.

Resultados

De los usuarios, 100% considerd, a partir de la encuesta
aplicada, que diversos dispositivos tecnolégicos forman
parte de su vida cotidiana; 99.1% afirmd hacer uso de

la tecnologia de forma frecuente, y se pudo apreciar que
87% hace un uso de 5 a 10 dispositivos tecnoldgicos, en
promedio, en diversas actividades de su vida cotidiana. Los
de mayor uso son el teléfono celular (99.1%), refrigerador
(90.4%), Laptop (86.1%) y television (65.2%) (ver
grafica 1).
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Lavadora

36 (31.3%)
Cafetera 34 (29.6%)
Homo de microondas
Refriaerador 104 (90.4%)
Television 75 (65.2%)
Tablet 30 (26.1%)
Teléfono celular 114 (99.1%)
Laptop 99 (86.1%
Computadora de escritorio 34 (29.6%)
Reloi inteligente
Sistema de Sonido 38 (33%)
Camara fotogréfica independiente al teléfono
Automovil 37 (32.2%)
Motocicleta
Biciclsta
No utiiza los dispositivos tecnologicos (0.9%)
(0.9%)
(0.9%)
(0.9%})
(0.9%})
(0.9%)

(0.9%)
0 25 50 75 100 125

Tascam, Bluo-ray, Play Station
Tableta digital

Consola de videojuegos
Lémpara

Focos inteligentes

A a4 4 a4

Radio

Grafica 1. Se muestran los porcentajes de uso

de diversos dispositivos tecnolégicos por un

sector de estudiantes

Fuente: elaboracién propia.
Es de especial interés reflexionar a partir de la visualizacién
de la grafica 1 como las actividades de la vida cotidiana
se han ido modificando conforme la tecnologia se ha
integrado en la vida de los usuarios en ciertos entornos
culturales, asi como su valoracion. En este sentido se puede
apreciar que tres de los cuatro dispositivos tecnolégicos
de mayor uso son relacionados con actividades laborales,
educativas y de entretenimiento, principalmente. Sélo uno
de los dispositivos senalados se encuentra relacionado con
necesidades de primer nivel como lo son la preservacion
de alimentos para una sana alimentacién. De igual forma,
es importante sefalar que cada uno de los dispositivos
tecnoldgicos senalados cuenta con caracteristicas
sensibles diversas lo cual genera procesos de interaccion
diferentes por completo a partir de las caracteristicas de
sus sistemas de trabajo y las tareas que se ejecutan en
ellos. Esto, a su vez, genera nuevos rituales que deben
ser integrados a la vida cotidiana del usuario para que los
dispositivos tecnoldgicos funcionen de forma adecuada.
Ello genera diversos procesos de interaccidn, atencionales,
de transferencia de informacion, asi como experiencias de
uso (Olmos y Gil, 2020a).Asimismo, de los cuatro
dispositivos antes sefalados se observo el siguiente uso
antes de la pandemia de Covid-19: el celular mostré dos
actividades dominantes, para 39.1% de los usuarios era
empleado en actividades relacionadas con la comunicacion

y 41.7% lo usaban en actividades de entretenimiento y
recreativas. En cuanto a la Laptop, se identificé un uso
dominante en donde 75.7% de los usuarios la empleaba
para factores vinculados con la educacion. Asimismo,
del televisor se identificd un uso dominante: 61.7% de

los usuarios lo utilizaba

para actividades de
entretenimientoy
recreativas.

Durante la pandemia de Covid-19 el comportamiento de
los usuarios en relacion con los dispositivos tecnolégicos
mencionados se observé de la siguiente manera: el

celular mostro tres usos dominantes: 72.2% lo emplea
para actividades recreativas y de entretenimiento; 71.3%
lo utiliza también para actividades relacionadas con la
educacion, y 66.1% para actividades relacionadas con
comunicacién. La Laptop mostro tres usos dominantes:
82.6% la vincula con actividades educativas; 52.2% lo
utiliza para uso recreativo y de entretenimiento, y 42.6% la
emplea para actividades relacionadas con comunicacion.
Respecto al televisor, 77.4% de los usuarios lo empled para
actividades de uso recreativo y de entretenimiento durante
la pandemia.

Como se aprecia, el fendomeno de Covid-19 genero

una potencializacién del uso de diversos dispositivos
tecnoldgicos y una integracion mayor en diversas actividades
de la vida cotidiana, siendo el comuin denominador en los
dispositivos mencionados las actividades recreativas y de
entretenimiento. El televisor es el Unico artefacto que no

ha sufrido modificaciones en su uso, pues sigue siendo
utilizado para actividades relacionadas con la recreacién y el
entretenimiento, incrementandose dicha actividad durante
la pandemia en 15.7%, al menos para esta muestra de
usuarios. Los demas dispositivos tecnoldgicos generaron

un incremento en la diversidad de actividades que van

del entretenimiento, a la educacién y la comunicacion. Lo
anterior, también deja ver que el uso de la tecnologia es
limitado por parte de los usuarios. En este sentido, se aprecia
un uso a partir de adaptaciones que los mismos usuarios
realizan con base en una necesidad determinada, las cuales
son culturales y pueden reflejar también el entendimiento
que se tiene de estos artefactos de tipo intercultural.

Por otra parte, de acuerdo con las encuestas, 98.2%

de las personas encuestadas afirmo que el uso de la
tecnologia le ayudd a resolver diversos problemas durante
la pandemia de Covid-19 (ver grafica 2). No obstante,
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25.2% considera que el uso de la tecnologia le genero
diversos problemas. En este sentido, se puede observar
que la usabilidad de este tipo de dispositivos se ha vuelto
altamente eficiente y satisface en diversos grados al
usuario. No obstante, todavia existen problemas derivados
de su uso, mismos que la industria 4.0 se encuentra
mejorando a partir de la incorporacion de la inteligencia
artificial (ver gréafica 3). Por consiguiente, y al existir una
concientizacién de que la tecnologia presenta diversos
problemas atn, 57.91% de los usuarios encuestados
considera que su uso durante la pandemia de Covid-19 le
afecto positivamente, en comparacion de 8.8% que opina
que lo hizo de forma negativa. Es relevante mencionar que
33.3% considero que el uso de la tecnologia no le afect6 de
ninguna forma, ya que la sigue utilizando de igual manera.
Lo anterior deja ver que los dispositivos tecnoldgicos
estan permeando a generaciones mas jovenes y, por
consiguiente, no se puede hablar de una incorporacion,
sino de nuevas adaptaciones, asi como la incorporacion de
diversos dispositivos

tecnoldgicos en la

solucién de problemas

(ver grafica 4).

Grafica 2. Se muestra la percepcion de ayuda
de diversos dispositivos tecnolégicos por un
sector de estudiantes

Fuente: elaboracién propia.

Grafica 3. Se muestran el porcentaje
de usuarios que comentd tener
problemas con algunos dispositivos
tecnolégicos

Fuente: elaboracidén propia.

Grafica 4. Se muestran los porcentajes de
usuarios con adaptacién a diversos tipos de
dispositivos en un sector de estudiantes
Fuente: elaboracioén propia.

Grafica 5. Se muestran los porcentajes de uso
de la laptop antes de la pandemia
Fuente: elaboracidén propia.

Por otra parte, se observé otro fendomeno relevante: la
Laptopy el televisor se identifican con usos bien definidos
para el sector de estudiantes: la Laptop es utilizada en su
mayoria para actividades relacionadas con la educacion
por 75.6% de usuarios y se incremento a 83.2% durante

la pandemia; mientras que el televisor lo utilizan para
actividades relacionadas con el entretenimiento en 61.3%
y se incremento a 76.5% durante la pandemia (ver
grafica 5).
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Uso recreativo y de entretenimiento
Trabajo
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Grafica 6. Se muestran los porcentajes de uso

del Teléfono celular durante la pandemia

Fuente: elaboracidén propia.

El celular, que es el dispositivo tecnolégico de mayor

uso para esta muestra, se relaciond con 3 actividades
fundamentales antes de Covid-19: uso recreativo y de
entretenimiento, 42.9%; para comunicacion, 37.8%; 7.6%
lo utilizaba para factores relacionados con la educacion

y 0.8% para el trabajo. Durante la pandemia estas ADL se
comportaron de la siguiente manera: uso recreativo y de
entretenimiento, 71.4%; para educacion, 69.7%; para
comunicacion, 66.4%, y para actividades relacionadas al
trabajo, 30.3% (ver grafica 6).

Tecnologia-ADL-Disefo

En los resultados antes expuestos se percibe que existen
diversos dispositivos tecnologicos los cuales han sido
involucrados en diferentes areas de la vida cotidiana

en un sector de jovenes universitarios. La inclusién de
esta tecnologia de forma disruptiva ha originado su
potencializacién, asi como adaptaciones por parte del
usuario para resolver nuevos problemas. No obstante, es
importante reflexionar que cada dispositivo tecnolégico
tiene caracteristicas muy diferentes y generan diversos
procesos de interaccién del usuario con las ADL, que van
desde procesos lineales y no lineales, hasta procesos
que determinan y limitan la accién del usuario, asi

como repeticion de tareas, entre otros. Estos procesos
distorsionan atin mas la realidad del usuario e incluso,
dependiendo de la tecnologia utilizada, pueden llegar

a generar realidades alternas (Olmos y Gil, 2020b).
Asimismo, en estudios mas especificos se ha observado
que algunos objetos utilizados en las aulas de clase

como YouTube o paginas web, entre otros, generan
procesos sistémicos en el usuario de activacion de
diversos mecanismos sensoriales, procesos atencionales,
transferencia de informacion y generacion de experiencias
de usuario diversas (0Olmos y Gil, 2020). Por lo tanto, la
inclusion de una gran gama de dispositivos tecnoldgicos y
los objetos que de ellos se derivan en diversos ambientes
tienden a afectar micro y macro tareas en un usuario, desde
sus procesos de interaccion hasta rituales de tipo social.
En este sentido, los disefiadores, asi como los profesores,
enfrentan el reto de reflexionar en torno a los procesos de
interaccién inherentes al uso de la tecnologia, sus alcances
y limitantes. “[...] no se trata de utilizar la tecnologia

como soporte de informacion sino como una indiscutible
herramienta de creacion y construccion de procesos de

interaccion sistémicos que pueden ser destinados al
aprendizaje”, segun sefalan Olmos y Gil (2020). Este
fendmeno requiere un entendimiento mayor de los
dispositivos tecnoldgicos que son de génesis intercultural

y el disefo de verdaderos
objetos de aprendizaje, que
van de estudios de micro a
macro procesos (0lmos y
Gil, 2020b: 326).

Conclusiones

Las actividades de la vida cotidiana tienen la funcién

de cubrir diversos aspectos de nuestra vida, desde

la salud, calidad de vida, higiene, hasta educaciény

el bienestar. No obstante, el fendmeno de Covid-19

ha originado una modificacién perceptible de estas
actividades e incluso la migracién de éstas. En este
sentido, estos estudios de tipo cultural muestran el uso
de la tecnologia por un sector universitario en México, el
cual delega la principal actividad al uso recreativo y de
entretenimiento, y después a las cuestiones educativas.
Asimismo, se observo que se incremento el uso de estos
dispositivos para la resolucién de diversos problemas,
asi como el tiempo de interaccién con ellos. Este tipo

de investigaciones plantean nuevos retos debido a que
los objetos abordados son en origen interculturales

y sufren modelaciones culturales las cuales muchas
veces pasan inadvertidas por un disefador y diversas
areas de estudio. Este tipo de modelaciones se pueden
observar a través de su disefo, su uso, la forma en cémo
se emplean en determinados ambientes de trabajo,

sus limitantes, el contenido que en ellas se albergay su
masificacion, lo cual genera nuevos modelos culturales.
Ademas, se modifican la forma en como se ejecutan
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determinados rituales, la ejecucion de determinadas

tareas, y se transforma la interaccion humanay su relacion
con los objetos creandose una hibridacion de procesos.
Asimismo, se contribuye en la generacion de procesos
automatizados, reduccién de procesos de interaccion, fatiga

y lesiones, entre otros —
problemas que plantean
nuevas perspectivas de
investigacion y en su
diseno.

La incorporacion y masificacion de la industria 4.0 en
diversos ambientes también esta modificando la forma en
como se mide, se visualiza, se registra, se almacenay se
maneja la informacion. La tendencia es la generacion de
datos, cada vez mas precisos, a partir de los fenémenos
observados. Esto afectara diversas areas del conocimiento
en la manera como mejorar procesos de usabilidad,
accesibilidad y la valoracién del fendémeno, conocimiento
e informacion que sera aplicado en el disefo de artefactos
altamente funcionales para un usuario y grupo de usuarios
en donde el nodo fundamental sera la tecnologia que
determina la industria 4.0.
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Conceptos clave:
Educacion estética
Estética pragmatista
Educacion artistica
Educacioén visual

o

EDUCACION

ESTETICA PARA
ENCONTRAR

NUEVOS
CANALES
DE VOZ

Liza Castro

Esta ponencia es una breve reflexidn
acerca de la pertinencia de la educacion
estética en procesos de educacién

artistica como enfoque que posibilita la
generacion de espacios de reflexion, critica
y creacion ante el panorama actual. Este se
encuentra plagado de informacion que se
vuelve irrelevante si no se aprende a darle
sentido, valor, significado, funcion y salida,
al encender los canales de voz de nuestros
alumnos y alumnas.

“Y el silencio ahi...” decia la convocatoria

a este Simposio. El silencio ahi, aqui, tras
la pantalla, se presta lleno de voces en la
cabeza de quienes nos encontramos ante
el reto de una educacion artistica y estética
mas necesaria y, al mismo tiempo, mas
compleja que nunca.

87



88

Ante un espacio virtual en donde podemos
encontrar clases abiertas para aprender
una técnica artistica, plataformas que
puede usar un adolescente para replicar
una secuencia de pasos y reproducir una
coreografia o un artista para hacer difusién
de sus productos al mismo tiempo que de
sus procesos; o en donde existen tutoriales
en los cuales encontramos muchas veces
y hasta mejor explicado que en las clases
presenciales como editar videos, como
crear efectos, a usar programas de disefio
desde cero o plantillas nada despreciables
preestablecidas, se vuelve evidente que

el poseer informacion, en la actualidad no
vale nada. Saber hacer, jactarse de conocer
sobre cierto tema, dominar una técnicay
todo lo demas, es lo de menos, pues con
tan sélo poner una frase en el buscador
obtenemos informacion, inclusive mas
informacion de la que podemos digerir.

Qué hacer con esa informacion, ;cémo
transformarla en conocimientos, en
saberes?, ;como transitarlos por nuestros
propios afectos? Ese conocimiento, esos
saberes y los propios afectos es lo que

se vuelve relevante ante la situacion
actual que nos atraviesa. Y digo, “nos
atraviesa”, aunque me encantaria decir
“que atravesamos”, pero no es asi, pues

lo inesperado nos ha demostrado que no
estabamos listos para migrar, y surge la
duda de si en realidad queremos hacer esa
transicién total a lo virtual, como alguno
adeptos a la era digital nos lo han vendido.
El hecho es que no estamos listos alin para
esa transicion, incluso después de varios
meses de ensayo y error, o por lo menos
para esta fusion y, sin embargo, estamos
yaen ello.

En esta breve deliberacién hablaré acerca
del sentido y la necesidad de una practica
como artistas docentes que contemple como
iguales —y en necesaria dupla—ala
educacion artistica y a la educacion
estética, partiendo de una corriente
pragmatista, que intente responder a

las preguntas que surgen desde nuestro
quehacer en esta coyuntura.

En el contexto actual, el arte y la educacion
artistica no se han librado de esa pregunta
que ronda en la cabeza de todo artista que
se asuma como contemporaneo: “squé es
lo que el arte tiene que ofrecer al mundo
hoy?”. Quizas es que el arte no tiene nada
qué ofrecer, tal vez es que nosotros somos
los que tengamos que ofrecerle algo al arte.
En este sentido, podemos ofrecerle dos
cosas: una educacion artistica acompanada
de una educacidn estética, y luego éste,

el arte, tendra algo que ofrecer, algo que
aportar al mundo actual, en una suerte de
recursividad.

Y es que, aunque la educacion artistica
desde hace mucho tiempo ya no

se trata sélo de formar artistas —
afortunadamente—, ante la situacion actual
¢cual seria el propdsito o propdsitos y los
alcances de la educacion artistica mediada
por la virtualidad? Las artes escénicas

son las que en mayor medida se han

visto trastocadas en la incursion de estas
“nuevas” formas. Recordemos que desde
hace varias décadas los medios digitales
se han vuelto cada vez mas explorados

por los diversos lenguajes de las artes, y
que en cada etapa de la historia del arte

la tecnologia ha sido definitoria para las
formas, los discursos y los rumbos de ésta.
Cabe mencionar que, en este uso de lo
digital, las artes visuales nos llevan ventaja
a las demas. Sin embargo, la discusién
sobre el cuerpo en las artes visuales
también se ha expandido y, en ese sentido,
en tanto que la presencialidad involucra

al cuerpo presente, la problematica de la
educacion artistica a través de los medios
virtuales también entran a este —aparente—
callejon sin salida.

Partamos del hecho de que la mayor

parte del contacto (trabajo, escuela,
dispersidn, consumo, afectos, etcétera) en
la actualidad es mediado por la virtualidad.
Asi, la vida social se juega en los espacios
virtuales, en especifico a través de las
redes sociales que, aunque gozaban ya

de amplia aceptacidn y de gran influencia
para la vida social, hoy se han llevado todo
el mercado. Se presume, pues, una nueva
era de analfabetos visuales, personas que
inmersas en la era de lo visual no saben
distinguir entre una imagen con contenido,
y frente a ella ejercen una vision critica de
todas las imagenes que recibimos -y, en
general, de todas las manifestaciones que
recibimos ahora con gran facilidad.
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Asimismo, podriamos hablar de analfabetos
auditivos, sensoriales, emocionales... Por
ello, se vuelve relevante para nosotros
como docentes ensenar a nuestros
alumnos y alumnas a diferenciar de un
producto virtual con contenido y de otro
con falta, incluso, de sentido. ¢Es pues una
nueva era para la educacion artistica en
donde la hermana siamesa, la educacién
estética, encuentre el canal para las voces
de nuestra mente en donde ahora sélo
encontramos el silencio? Considero que si.

En principio sera necesario situarnos en la
postura desde la cual concibo la estética
en esta reflexion, y esto es a partir de la
estética pragmatista. Dicha postura da la
posibilidad no sélo de enfocarnos en la
experiencia del sujeto, sino también en

un interés que se sale del mundo del arte

y que abre la posibilidad a lo cotidiano.
Esto, que quizas para algunos resulte obvio
y se dé por hecho, tiempo atras fue una
discusién que no era considerada por la
estética analitica que ponia su interés sélo
en la apreciacion y estudio de los objetos
del arte. La estética pragmatista hizo frente
y con ello se abrié un nuevo campo de
estudio, el de la experiencia estética que
se situa en el sujeto y que, en tanto que es
él en quien recae la percepcion, valoracion,
significacién y sentido, puede poner su
interés en los eventos cotidianos.
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Tras definir el lugar desde el cual hablo,
desarrollo a continuacion la nocion de
educacion artistica y de educacion estética,
para poder distinguir los propdsitos, y con
ello los alcances, de cada una en particular,
para después buscar la vinculacion entre
ambas. De inicio, podriamos decir que,

de forma organica, ambas practicas se
encuentran estrechamente ligadas, tan

es asi que incluso se podria dar por hecho
que al realizar una se esté gestando la

otra. Sin embargo, éste es un error comun
que se suele cometer en las aulas y de ello
devienen propuestas de educacion artistica
poco fundamentadas, situadasy, por ende,
desinteresadas en el mundo actual.

La filésofa Maxine Greene, por medio de

su experiencia e interés en la estética
pragmatista impulsada por John Dewey,
hizo grandes aportaciones al campo

de estudio de la educacion estética. Lo
anterior, al concebir ésta como una via para
despertar la imaginacién social y abrir la
percepcion, y asi tener la posibilidad de
construir un mundo mejor. Dice al respecto
de la educacion estética que:

[...] es una empresa disefada
para fomentar compromisos
apreciativos, reflexivos,
culturales y de participacion
con las artes, habilitando a los
aprendices a notar lo que esta
ahi para ser notado y a dar
vida a los trabajos artisticos,
de tal manera que puedan
lograr concebir en ellos varios
significados. Cuando esto
ocurre, se establecen nuevas
conexiones en la experiencia:
se forman nuevos patrones y
se abren nuevas perspectivas
(Greene, 2004: 16).

Se habla de una participacién con las artes,
no puramente del arte en su sentido de
produccidn, sino en sus repercusiones
educativas y en la vida misma como fin
ultimo. Si la educacion estética trabaja en
pro de habilitar al sujeto para una recepcion
completay profunda de los productos
artisticos —y, puntualicemos, también de
todo lo que nos rodea-—, la autora resalta
que no hay mejor forma de hacerlo que
partiendo de la experiencia artistica. Es
decir, el trabajo con elementos propios de
las diferentes manifestaciones artisticas,
tales como el medio del sonido, del

cuerpo (agrego que en sus dimensiones
propioceptiva y perceptiva), el lenguaje,

el gesto o el movimiento en el espacio, asi
como el tono, color, sonoridad, textura,
contorno, volumen, luz y sombra; elementos
que seran categorizados por ella como los
elementos puros de las artes. En tanto que
de la educacién artistica dice:

La educacion artistica, debe
quedar claro, se centraen la
exploracion de las diferentes
disciplinas artisticas. Los
jovenes experimentan lo que
significa darle cuerpo a sus
sentimientos y percepciones
en pintura, barro, movimiento,
sonido. Permite muchas
maneras de expresion, muchas
formas de aprender una
habilidad, muchos modos

de dejar huella en el mundo
(Greene, 2004: 16).

Por un lado, la educacion estética se refiere
a los modos de relacionarnos, de significar

y de de apreciar lo que hay a nuestro
alrededor —puntualicemos que no hablamos
solo de apreciacion, sino de relacién—. Desde
una postura de la estética pragmatista,

esos modos de apreciacion y relacién

son condicionados por nuestros sentidos,
por nuestras emociones y por nuestras
experiencias previas. En cambio, en la
educacion artistica estamos hablando de la
exploracion en las formas de hacer, producir,
componer a través de los medios artisticos.
Sin embargo, una educacion artistica sin el
acompanamiento de la educacién estética se
presume como una educacidn artistica que
se preocupa y ocupa por la formay no por el
sentido.

En este punto habria que detenernos en
una nocién clave para el resto de este
analisis. John Dewey, quien es uno de los
mas reconocidos filésofos fundadores

del pragmatismo, en el Arte como
experiencia (2008), en donde dedica

gran parte de su estudio a la definicién

de la experiencia estética, define a ésta
como el momento de recepcion de la
obray la categoriza como el momento de
produccion. Jauss (2002) va un paso mas
allay propone tres posibles momentos en
los cuales se puede gestar la experiencia
estética: poiesis, aisthesisy catarsis,
que son el momento de produccién, de
percepcion y de comunicacion. El momento
de produccion y de recepcion son estos
dos bien categorizados en la historia del
arte, sin embargo, este ultimo instante de
comunicacion se vuelve relevante sobre
todo para el encuentro con el arte en la
actualidad, siendo mas concretos de lo que
posteriormente conoceremos como una
estética relacional %, aunque Jauss no lo
haya concebido asi en su momento.

Atendiendo a la inquietud primaria de la
cual surge esta reflexién, a partir de la
pandemia por el Covid-19, todas las formas
educativas se han trasladado —sin previo
aviso— a la educacién a distancia, ya sea
por medios televisivos o por clases en
linea mediante las diversas plataformas
que ahora se pelean el mercado. Derivado
de ello, en un primer momento hubo
incertidumbre, incluso inaccién, pues
pensabamos que esto seria momentaneo.
Conforme se ha vislumbrado el panorama
real, se comenzo el traslado, la adaptacion
y con ello surgieron las nuevas propuestas,
metodologias, discusiones, posibilidades,
caminos, etcétera, sobre todo por parte
de los mas interesados o aquellos que ya
llevaban ventaja en la practica de la de
educacion a distancia. Pero ¢qué sucede
con la educacion artistica?, aquella que
hasta ahora no habia podido prescindir

de la presencialidad. Antes, una clase de
danza, de teatro, de musica, incluso de
artes visuales a distancia sonaba como
algo improbable o, quiza siendo menos
radicales, podria ser creible, pero no
dejaba de resultarnos dudoso el resultado.
Ahora, todos los artistas docentes hemos
tenido que transitar hacia alla. Me gusta la
palabra transitar, mas que adaptar, porque
sinceramente yo misma no sé si terminaré
de adaptarme, no sé si quiero adaptarme,
pero lo que si es que he podido transitar

y, en ese transito, de pronto pararme a
reflexionar, cuando ha sido necesario.

1 Al respecto, Bourriaud (2006: 135)
conceptualiza al arte y dice que “la palabra
"arte’ aparece hoy s6lo como un resto semantico
de esos relatos, cuya definicion mas precisa
seria ésta: el arte es wuna actividad que
consiste en producir relaciones con el mundo
con la ayuda de signos, formas, gestos u
objetos”. Tenemos, pues, que si las practicas
artisticas de actualidad se conciben vya

desde una estética relacional, ¢por qué entonces la educacidon artistica se sigue pensando

separada, en principio de la estética? Ya no digamos especificamente de la estética relacional.
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Si seguimos ejerciendo practicas con un
enfoque de la educacion artistica tradicional,
en donde nos ceiimos a la transmision de
técnicas, el ahoray el después se presentan
limitados, pues mucho de lo que conlleva la
técnica en las artes requiere presencialidad.
Y, mas alla de eso, si pensamos en esta
ultima ¢qué sentido tiene una educacion
artistica hoy? —volviendo un poco a la
pregunta inicial, pero sustituido “el arte”
por la educacion artistica”-. Como recien
egresada de la Maestria en Desarrollo
Educativo, bajo la linea de investigacion
especifica de Educacion artistica, venia ya
de un largo proceso de reflexion y analisis
acerca de mi practica como artista docente.
Ademas, estaba interesada en procesos que
buscan la significacién, el sentido y el valor
concebidos desde la educacion artistico/
estética. Estos procesos pretenden generar
—por medio del recibir y el hacer— reflexion,
autonomiay agencia en nuestras alumnas

y alumnos para propiciar el desarrollo de

un individuo al que dificilmente se le podra
volver a decir que las cosas se hacen de una
manera y solo de esa forma.

Ahora mas que nunca, en un mundo en el
cual, como dice el mismo Bourriaud (2007 :
79) vivimos rodeados de imagenes:
“Nuestras vidas se desarrollan ante un
fondo cambiante de imagenes, en medio

de flujos de informacién que envuelven a la
vida cotidiana. Toneladas de imagenes son
formateadas como productos o destinadas
a hacer que se vendan otros objetos; hay
masas de informacion que circulan”. En

este mundo rodeado de imagenes es donde
es mas necesaria una educacion visual,
aspecto del cual se encarga la educacion
estética. Pero también la educacion estética
nos educa auditiva y sensorialmente, en

el mundo de las ideas y de las emociones,
porque una educacion estética es en
principio aquella que atiende a la percepcién
y al proceso de recepcion, interpretacion

y valoracién. Rodeados de informacion, de
imagenes, de productos sonoros, visuales,
practicas inter y transdisciplinarias,

seguir pensando en la educacidn artistica
disciplinar y tradicional se vuelve una
necedad. ;No tendriamos que aprender

a reconocer, filtrar y almacenar aquello

gue cobra relevancia y, al mismo tiempo,
desechar aquello que sélo es producto de
paso, que si bien nos puede entretener no
sera aquello que nos posibilite una reflexion
y un posicionamiento frente al mundo?
Porque como bien dijo Greene: “no podemos
conformarnos con reproducir el estado
actual de las cosas” (Greene, 2005: 11),
no podemos dejar que nuestros alumnos y
alumnas se contenten con reproducir cuando
podrian también crear.

En la actualidad imparto clases de

teatro en bachillerato, en la asignatura

de Educacion estética y artistica que se
imparte para los primeros y segundos anos
de preparatoria —hablo en especifico de
aquellas escuelas que se rijan bajo el plan
de estudios de la UNAM-. Una paradoja que
me resuena de forma constante, y que dio
paso a esta ponencia, es que en la época
en la que contamos con mayor acceso

a la informacién; contenidos diversos;
referentes de todo el mundo; arte a través
de la pantalla; clases abiertas al por mayor;
cursos; talleres; gente hablando de todo,
aquiy alld, sin parar en todos los horarios y
demas, ésta sea la época en la que nuestros
jovenes, ninos y ninas se encuentren mas
callados, ahi, del otro lado del monitor.
Porque acostumbrados a recibir, les ha
quedado poca incursion en el producir, en
el crear, en el expresar. Dejo una invitacion
abierta: encendamos ambos canales a la
vez en nuestras practicas como artistas
docentes: el de la educacidn artistica y el
de la educacion estética. La ultima, que

ha sido dada por hecho o incluso ignorada
por la educacién artistica, es aquella que
nos ayudara a encontrar nuevos canales
para las voces que hoy se encuentran
apagadas, recibiendo, recibiendo, nada mas
recibiendo...
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DOCENTE—DISCENTE

Y SU APERTURA RESPECTO A LA ENSENANZA
DE LA ASIGNATURA DE ARTES VISUALES EN
LA EDUCACION BASICA SECUNDARIA

Aida Mukti Navarrete Padilla

La actual pandemia por Covid-19 —declarada por la Organizacién Mundial de la Salud el
30 de enero de 2020, como una emergencia de salud publica de interés internacional
(Trilla, 2020)- deja entrever las antiguas, pero también actuales, carencias de
ensefanza-aprendizaje en México, aunadas a nuevas problematicas a las cuales se
requiere subsanar con prontitud. Tal es el motivo de abordar el cambiante papel que
funge el docente y el discente para generar una reflexion de las practicas educativas
derivadas por la pandemia con las clases a distancia, desde el relato de experiencias con
una conciencia hacia lo que con ensefanza se refiere en la actualidad. Esto, al identificar
aspectos de mejora para atender a la falta de mayor empatia entre docente y discente,
retomando intereses como son la sobre estimulacion visual, el material inadecuado

para los estudiantes y, por consiguiente, el bajo rendimiento escolar. Con ello se
pretende desembocar hacia la perspectiva del aprendizaje significativo con su necesaria
reivindicacion en el contexto actual, asi como vislumbrar estructuras sélidas, con miras
a cambios drasticos que han llegado para quedarse, pero dociles en su adecuacion e
innovacion, que ha de ser productiva y eficiente.
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La intelectualidad no se mancha las manos

El presente escrito da cuenta del estado actual de la investigacion “Estrategias
metodoldgicas para propiciar el aprendizaje significativo de la asignatura de Artes visuales
en alumnos de educacion basica secundaria, Azcapotzalco”, la cual se encuentra en la
fase de visualizacion, exploracion reflexiva y experimentacién. Su objetivo es identificar
acercamientos hacia la mejora de un ambiente de aprendizaje con la participacién en
conjunto del docente-discente reivindicando el concepto aprendizaje significativoen
la ensefianza de las artes visuales. Los objetivos especificos son:

= Generar un pensamiento critico sobre la ensefianza en la educacion secundaria.
- Atribuir el concepto aprendizaje significativo a la ensefianza de las artes visuales.
« Revalorizar los materiales de ensefianza de la asignatura de Artes visuales.

« Construccion de un ecosistema que mejore la participacion entre docente y
discente.

En lo que a este articulo respecta, se desglosan en los siguientes apartados: 1) el papel

que funge tanto el docente como el discente para generar una reflexion de las practicas
educativas derivadas por la pandemia. 2) Desde el relato de experiencias con una conciencia
hacia lo que con ensefianza se refiere en la actualidad. 3) Se retoman intereses como la
sobre estimulacién visual, el material inadecuado para los estudiantes y, por consiguiente,
el bajo rendimiento escolar. 4) Se reivindica el concepto aprendizaje significativo

en el contexto actual para vislumbrar estructuras sélidas a la ensefianza. 5) Con miras a

gue son cambios drasticos que han llegado para quedarse, pero dociles en su adecuacion e
innovacion, se pretende que ésta sea productiva y eficiente. 6) El papel que funge tanto el
docente como el discente para generar una reflexion de las practicas educativas derivadas
por la pandemia. En este sentido, consideramos el concepto docente en términos de la
Real Academia Espanola de la Lengua: “Del lat. docens, -entis, part. pres. act. de docére
‘ensenar’. 1. adj. Que ensena. U. t. c. s./ 2. adj. Perteneciente o relativo a la ensefianza”. En
tanto que por discente entendemos “Del lat. discens, -entis, part. pres. act. de discére
‘aprender’. 1. adj. Dicho de una persona: Que recibe ensefianza. / 2. m. y f. estudiante
(persona que cursa estudios)”.

AUn no estoy convencida de los términos alumno, aprendiz, estudiante, discente o, en el
caso de profesor, maestro, docente, pues aluden a una profesionalizacion, a una institucion.
Sin embargo, éstos son términos que quiza no reflejan lo que incesantemente ha estado
ocurriendo a partir de las acciones derivadas ya no de una sociedad de la informacion, sino
de una sociedad del conocimiento, en la cual, tanto docente como discente, estan en su
conjunto en un intercambio de conocimientos y en un proceso de ensefanza-aprendizaje.

Lopez (2009, en Veytia, 2017) sehala que investigar se orienta al desarrollo de procesos
reflexivos —saberes tedricos, practicos, éticos, y actitudes y valores—. Por ello, los nuevos retos
que se presentan dia a dia son desafios hacia la capacidad de adaptacién e innovacién de las
practicas de enseinanza-aprendizaje, y conllevan un trabajo importante de reflexion desde las
caracteristicas actuales hacia la necesidad de identificar los nuevos roles y el cémo provocar el
desarrollo, es decir, el trabajo colaborativo que involucra tanto a docentes como a estudiantes.

- Ver https://dle.rae.es/

En cuanto a las caracteristicas del nuevo rol del docente se pueden mencionar:

- Disefiar estrategias a aplicar, a distancia y en linea, con objetivos claros.
- Promover la empatia.

- Tener habilidades y conocimientos digitales para realizar actividades
innovadoras.

- Disposicién a aprender y a colaborar.

- Fungir como guia en el autoaprendizaje del estudiante.

- Promover en los alumnos que sean auténomos en su aprendizaje.

En cuanto al nuevo rol del estudiante pueden contemplarse las siguientes particularidades:
- Ganas de construir su propio aprendizaje.
- Interés por descubrir cosas nuevas.
- Adquirir compromiso y responsabilidad.
- Es empatico, propositivo y solidario.
- Gestiona actividades y tiempos.
- Es auténomo.

Por ello, es importante establecer vinculos educativos, promover estrategias donde

los estudiantes puedan esforzarse para poder focalizar una metay, a partir de esto,
estimular su sentimiento de logro, asi como estimular su autoestima y su capacidad

para gestionar sus propias emociones sintiéndose parte de un equipo, pues a lo largo de
la adolescencia una de las metas para los estudiantes es pertenecer a grupos sociales.
Antes la escuela fisica fungia como un simbolo de pertenencia a un grupo educativo,
ahora que ya no se asiste, (qué es lo que propiciara esa integracion? Tal vez ahora,
aunque dificil de conseguir, sea mas representativa y esencial para tener responsabilidad
y motivacion desde la reflexién de un aspecto personal como reaprendizaje de si mismo
hasta la colaboracidn con otros para generar aprendizajes. De este modo, los estudiantes
también ensefan a los adultos y se atienden los procesos de aprendizaje y bienestar ante
la emergencia y aislamiento por la pandemia por Covid-19.

Desde el relato de experiencias con una conciencia hacia lo que con
ensenanza se refiere en la actualidad.

En torno a la reflexion del modo vivencial y experimental que han estado evidenciando los
cambios por Covid-19 en las funciones que fungen tanto el docente como el discente, se
puede hablar de una alteracién en su concepcién de imagen en tiempos de contingencia,
en la que se vislumbran tanto retos como oportunidades en la practica de ensefanza-
aprendizaje. Sin embargo, hay situaciones que no son nuevas, es decir, existen necesidades
educativas que se deben cubrir antes, durante y después de la pandemia. En ese sentido,
es importante la utilizacidn los habitos ya existentes, asi como reinterpretarlo con lo que es
nuevo al problemay vislumbrar alternativas a este impasse.

De este modo, algunos aspectos retomados de la experiencia en el contexto profesional
educativo, en la educacién basica secundaria incorporada a la Secretaria de Educacion
Publica, son: 1) la exagerada-empatia-casi nula, 2) interactuar, 3) actividades,
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4) materiales, 5) control de grupo: apertura-disciplina-dictadura, 6) evaluacion-
autoevaluacion-rigida-coevaluacion, 7) cantidad de alumnos y 8) espacio-aula-ambiente.

Concepcion de la ensehanza

Una caracteristica del enfoque constructivista en educacion referente a la ensenanza es
la importancia de vincular a los aprendices con el saber en una constante actualizacion de
los conocimientos. Por ello la escuela como institucion es de importancia para el proceso
y desarrollo de la ensefianza-aprendizaje, tanto interpersonal como social. A continuacién
se mencionan las bases para plantear la cuestién sobre como concebir la ensefanza para
esclarecer una reflexion en la practica docente.

Paradigma humanista Paradigma sociocultural

- Dominio socio afectivo - Saberes culturales

- Reconocimiento interpersonal - Reconstruir los cédigos
- Identidad personal - Identidad social

- Valores - Valores

- Autoaprendizaje - Participacion conjunta

Fuente: elaboracion propia.

Al focalizar los conceptos de ambos paradigmas en la practica educativa escolar es
posible plantear la ensefianza con aspectos que parecieran separados. Si desde el
enfoque de Vigotsky ,2 usa una forma integrada para relacionar cuestiones como el
aprendizaje, el desarrollo psicolégico, la educacion y la cultura con su conviccion de
coadyuvar la construccion de una sociedad nueva; en el paradigma humanista en
psicologia educativa se amplia el horizonte “en particular, en relacién directa con lo que
Palacios (1978) ha denominado tradicion antiautoritaria... refiere a partir de la idea de
que la personalidad humana es una organizacion o totalidad que esta en un continuo
proceso de desarrollo”.?

El resultado de la comparativa que considero pertinente es la interaccién de ambos paradigmas
para abordar las diferentes perspectivas que se complementan puesto que al reflexionar quién
ensefa, a quién se ensefay en donde se ensefa se incrementa el porcentaje de estrategias
acertadas para una ensefanza eficaz en el desarrollo sociocultural con el desarrollo personal.
Esto posibilitaria que por medio de la ensefianza se formaran profesionales integrados al
contexto y seres humanos concientes en sus procesos afectivos y cognitivos.

Por tanto la investigacion se va adaptando hacia lo transdisciplinario, ya que la educacién
no es un concepto estatico, sino que nunca permanece igual. Lo anterior porque la realidad

2 Citado por Hernandez 2011; Véase en Hernandez, Rojas (2011). Paradigmas en psicologia de la

educacidén. México: Paidds. (pp. 212).

3 0p.cit. p.100, 102.

y la generacién de conocimiento social y cultural se van resignificando. En este sentido, la
transdisciplina comprende que el conocimiento permanece abierto, contingente e incierto.

Ahora bien, habria que repensar las actividades de la escuela en relacion con lo que sucede
en otros contextos. Ademas, éstas debieran llevar las ensefanzas que se adquieren en
estos otros contextos al aula, en especial cuando se trata de estudiantes de la escuela
secundaria y adolescentes. Esto con la intencion de que de manera no presencial, tanto
docente como estudiante, puedan crear una cultura del autoaprendizaje, aprendizaje entre
pares y aprendizaje colaborativo.

Retomar intereses como la sobre estimulacién visual, el material
inadecuado para los estudiantes y el bajo rendimiento escolar

En el contexto académico, antes de la pandemia por Covid-19, el aprendizaje era formal, por
medio de una relacion alumno-maestro y el aprendizaje se daba de modo presencial, tipico
de las escuelas tradicionales con un espacio fisico educativo. En él los estudiantes se aburren
con facilidad si es que no encuentran sentido a las actividades o realizan la actividad de
manera mecanica, sin asimilar, pues no la encuentran significativa para si mismos.

Ademads, muchas veces la ensefanza tradicional de las escuelas ha estado ligada a
aprender cosas aisladas. En este sentido, se concibe a las artes visuales como el apoyo
socioemocional y creativo que los estudiantes pueden adoptar para su vida. Sin embargo,
hay una caracteristica de las artes visuales que resulta destacable: su flexibilidad, en tanto
que permea a las demas asignaturas, pues el estudiante adopta un pensamiento critico
para la resolucion de problemas de forma creativa y amplia su vision de posibilidades en
cuanto al aprendizaje.

A los estudiantes de educacion basica, en el nivel de secundaria, les es complicado

llevar su autoaprendizaje y enfocarse en el aprendizaje por proyectos. Ahora bien, en la
actualidad nos enfrentamos al aprendizaje a distancia, el cual implica un reto en cuanto

a reconstruir los métodos de aprendizaje, y replantear al estudiante el rescate de sus
habilidades, conocimientos y motivaciones. Lo anterior para que identifique la importancia
de estudiar para su desarrollo profesional, cultural y social.

En el contexto presente, se ha trastocado el aprendizaje colaborativo. Ademas, los
estudiantes extranan ir a clases presenciales, puesto que la escuela era su espacio para
socializar y desarrollar la personalidad en interaccion con otros alumnos de su misma
edad. Si bien esto lo pueden compensar aplicaciones como Facebook y WhatsApp, ¢qué
tanto de ese tiempo dedican al aprendizaje educativo colaborativo? Si bien es correcto
tomar clases a distancia, ello implica un esfuerzo por originar productividad en el tiempo
dedicado al estudio. Estos son cambios que han llegado para quedarse, por lo que es
importante ir construyendo estructuras sélidas y no perder de vista las estrategias que se
vayan generando en conjunto, con tal de ir adecuando e innovando de manera productiva y
eficiente.
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Reivindicacion del concepto aprendizaje significativo en el contexto
actual para vislumbrar estructuras solidas en la ensefanza

El desafio del docente por conocer a los alumnos es de suma importancia para garantizar
la adquisicion, asimilacién y retencion del contenido a desarrollar en el aula. Ademas,
pretende corroborar que se estén tomando en cuenta aspectos para la implementacién de
métodos eficaces para producir el aprendizaje significativo.

Ahora bien, el aprendizaje es significativo siempre y cuando existan en la estructura
cognitiva del estudiante los conocimientos previos apropiados para ser vinculados
simbolicamente con el nuevo conocimiento. En este proceso se ve involucrado el

pensamiento, el sentimiento y la accidn, asi como minimo tres elementos de los siguientes:

la intervencion del docente, el contenido de aprendizaje y la disposicion del estudiante
por aprender. En este sentido, 1) se tiene una base cognitiva previa, 2) se analizan los
conocimientos previos, 3) se interactuar con el nuevo conocimiento, 4) se asimilay vincula
simbolicamente y 5) se aplicar el conocimiento en la practica. Ademas, para lograr el
aprendizaje significativo es necesario que se satisfagan los siguientes aspectos:

- La motivacion al propiciar un ambiente de interés en el aprendizaje. Para ello se
presenta el objeto de estudio a los estudiantes, promoviendo con ello su
acercamiento e interés por el contenido, y se crea una expectativa que promueva
el aprendizaje.

- La concentracién. Esta depende tanto del alumno como del profesor. Entre
ambos deben buscar la causa del problema, la solucion y el modo de integrar los

nuevos conocimientos de manera sustancial en la estructura cognitiva del alumno.

- Sistematizacion. Es la etapa crucial del aprendizaje. Aqui es donde el estudiante
se apropia de los conocimientos, habilidades y valores. Esta se produce cuando
los nuevos contenidos son asimilados de manera sustancial por el alumno.

- Transferencia. Permite generalizar lo aprendido, es decir, que se traslade la
informacion aprendida a varios contextos e intereses. Es la ejercitaciéon y
aplicacién del contenido asimilado a nuevas y mas variadas situaciones.

- Retroalimentacidn. Este es el proceso de confrontacién entre las expectativas
y lo alcanzado en el aprendizaje; se efectia mediante la evaluacion del proceso
de aprendizaje. Ademas, debe estar presente a lo largo del proceso. En esta
etapa se compara el resultado obtenido con relacién al resultado valorado
respecto a los objetivos, al problema, al método, al objeto y al contenido.

Cambios drasticos que han llegado para quedarse, pero que son doéciles en
su adecuacion e innovacidn, la cual es productiva y eficiente

En mi experiencia, puedo comentar que el aprendizaje a distancia se hizo necesario mas no
obligatorio. En este sentido, a los docentes se nos invité a escuchar, de forma voluntaria,
los webinars de la alianza entre Google for education México, la Secretaria de Educacion
Publica y la Red Magisterial. En ellos se solicita y se orienta para romper paradigmas,

crear nuevas técnicas de ensefanzay ser innovadores. Hasta el momento continta este
proceso y a futuro se prevén capacitaciones para docentes, estudiantes y padres de familia.
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Adaptarnos a lo retos de esta nueva ensefianza a distancia empieza por tomar en cuenta que
no es lo mismo a lo que estabamos acostumbrados. Por ello, en el proceso de ensefanza-
aprendizaje se deberan establecer estrategias, por ejemplo, las reglas de participacion,
horarios de entrega y, sobre todo, la facilitacion de materiales de calidad (planeaciones,
videos, juegos electronicos). Sin embargo, no hay que perder de vista aprovechar el trabajo
colaborativo entre los estudiantes, la retroalimentacién y tomar en cuenta que la ensefianza
a distancia en su momento fortalecera a la ensefianza en el aula escolar.

Una reflexion que retomo del Doctor Ricardo Zarate Anguiano (en la conferencia
“Fenomenologia como perspectiva metodoldgica para la investigacion educativa”) es que
durante la pandemia hay un distanciamiento de cuerpos, pero no un distanciamiento social,
que implica el aislamiento. En este sentido, el autoaprendizaje conlleva una elaborada
estructura y rutina dinamica que incluye el aprendizaje colaborativo en el aprendizaje a
distancia, y da pauta a que las familias se integren y den acompanamiento a sus hijos e hijas.
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Conceptos clave:

LOS PROCESOS _
DE SOCIALIZACION
DE SABERES

Cognicidn distribuida
Creatividad distribuida
EN LOS TALLERES DE ARTE Y DE
DISENO VIA REMOTA: EL DESAFIO ANTE
CSCENARTIOS PANDEMICOS

Silvia Teresa Flota Reyes

Frente a la pandemia ocasionada por explicito de una practica comunicativa

la Covid-19, y bajo la amenaza latente en la que se incite a cada estudiante a

de sufrir cada vez con mayor frecuencia reflexionar sobre sus procesos creativos
amenazas viricas como la actual, es para después compartir sus discurrimientos
necesario que los docentes —como actores con sus companeros y fomentar un dialogo
sociales que inciden en el desarrollo de grupal que retroalimente y ensanche sus

su comunidad— piensen cémo recuperar perspectivas. Con esto en mente, hago la

o adaptar practicas vitales halladas en propuesta de revisar aspectos nodales de la
el estado anterior al confinamiento. teoria de la cognicién distribuida (Hutchins,
En particular, desde la trinchera de los 1996; Salomon, 2001; Perkins, 2001; Pea,
docentes de arte y de disefo se torna 2001), que pone énfasis en los procesos

un reto socializar los saberes que se dan colectivos y compartidos, asi como en la de
dentro de un taller cuando los cursos la creatividad distribuida (Miettinen, 2006;
son llevados de manera remota, con Sawyer y DeZutter, 2009; Glaveanu, 2010),
aulas en linea, que crean un espacio misma que se materializa en los términos
compartimentado que limita la tan de una psicologia cultural de la creatividad
necesaria interaccion entre condiscipulos. que se centra en la relacion dindmica entre
Asi, sin un entorno social fisico se trastoca elyoy los demas. Ademas, facilita potenciar
en cierto grado la naturalidad con la que la produccion cultural de multiples formas
se lleva a cabo la experiencia cognitiva a través de ejercicios colaborativos en los
colectiva. Por lo anterior, en esta ponencia que la accion creativa se distribuye entre

APRENDER A
DESCONFINAR

sugiero a los docentes el fomento alin mas diversos actores, lugares y tiempos.
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La suspension de clases presenciales debido a la Covid-19 ha puesto a prueba a toda la
comunidad educativa, que, ademas de lidiar con el estrés derivado del confinamiento,
tiene que encontrar nuevas formas para adentrarse en los procesos de ensefanza-
aprendizaje. De golpe, de contemplar metodologias reforzadas con las tecnologias de la
informacion y la comunicacién (t1c) y, concretamente con las tecnologias del aprendizaje y
el conocimiento (1ac), se pas6 a depender de un entorno por completo en linea, tarea que
no ha sido facil. En pleno siglo XXI, la inmersién en el mundo de las T1c no es igual en todas
las areas de estudio. En el ambito del arte y del disefio si bien ha sido amplio el uso de
programas graficos, audiovisuales y de tecnologia de realidad virtual, la practica educativa
se fundamenta en la experiencia cognitiva que se da en un espacio fisico donde la actividad
creadora se gesta y se socializa: el aula-taller.
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(estudiantes y facilitadores), b) herramientas (servicios y aplicaciones digitales) y c)
conocimiento. Lo siguiente seria asegurarnos de que estos elementos interactien de

modo que en este proceso el conocimiento se distribuya entre los usuarios y su entorno
mediante las herramientas. Lo que acabo de proponer se inserta en lo que Hutchins
(1996), Salomon (2001), Perkins (2001) y Pea (2001) llaman “cognicién distribuida”, teoria
que hace hincapié en que la cognicidén no se encuentra solamente guardada en la cabeza
de los sujetos, sino que los sujetos pueden descargarla y distribuirla en el mundo mediante
distintos tipos de artefactos. Al respecto, Siemens sefala que:

Cuando dejamos de ver el conocimiento como una entidad que se posee dentro de una personay
comenzamos a proyectarlo como una funcién de elementos distribuidos a través de un sistema,
notamos un impacto dramatico en el proceso educativo: el educador se convierte en un apoyo

Tal como la concebimos desde el siglo
pasado, el aula-taller permite que el docente
aborde la ensefanza desde un enfoque
constructivista, puesto que ahi el estudiante
aprende haciendo y, también, evalua tanto su
propio trabajo como el de sus compaferos.
Para cada uno de los integrantes sus

pares son una fuente de donde se abreva
para ampliar un conocimiento. Aun sin
hacerla explicita, en el dominio del taller

se desarrolla una dialéctica donde se
reflexiona, estima y media. Ademas, de
manera natural se establece un vinculo
entre estudiantes que, aunque pueden
tener caracteristicas y visiones distintas,
bajo el mismo techo tienen la posibilidad de
trabajar en conjunto en la solucion de una
tarea especifica.

La pregunta en el aire es: ;cémo se puede
migrar de un aula-taller tal como la
conocemos a un aula-taller via remota sin
perder la experiencia de la socializacion

de los saberes? Aun cuando en primera
instancia nos parezca que en el aula-taller
via remota la interaccion espontanea se
disuelve, y pese a la complejidad que
implica el sistema de aprendizaje en linea
—con sus imponderables relativos a la
accesibilidad y calidad de infraestructura—,
es un hecho que tenemos como tarea
familiarizarnos del todo con los dispositivos
tecnoldgicos que estamos probando en

la actual emergenciay emprender una
practica sociocognitiva mediada por sus
recursos. Lo anterior, porque desde hace
mas de un lustro, después de analizar las
crisis sanitarias provocadas por las zoonosis
de SARS (2002), HIN1 (2009) y MERS
(2012), los epidemiologos e infectologos
han augurado la aparicion periodica

de enfermedades viricas de alcance
pandémico que, como la Covid-19, limitaran
nuestro contacto fisico.

Para mejorar la experiencia y alcanzar el objetivo de socializar el conocimiento en los
talleres via remota, sugiero considerar una epistemologia constructivista de paradigma
cognitivo que no sélo contemple el contexto sociocultural, sino también el material
para dar cuenta de como las capacidades, tacticas y contenidos intelectuales se ven
beneficiados al tener interaccion con los medios humanos y fisicos que los rodean
(Perkins, 2001; Pea, 2001).Con una visién como ésta, en primer lugar, debemos
percibir todo ambiente de educacion en linea como una estructura sistémica de
aprendizaje conformada por tres elementos, los cuales identificaré como a) usuarios

(no en el centro), el contenido no es tan vital como las conexiones, los estudiantes encuentran
valor en sus perspectivas agregadas, los estudiantes se convierten en creadores de contenido y
el aprendizaje es continuo, exploratorio y sostenido (no controlado ni filtrado por un solo agente)

(Siemens, 2006: 44).

Es ese aprendizaje colectivo, continuo,
exploratorio y sostenido el que debemos
mantener en el taller de arte via remota
en el entendido de que su distribucién

se da en tres planos que comprenden las
configuraciones sociales, los sistemas
simbdlicos y las herramientas. Cuando se
configura una comunidad de aprendizaje
que apunta a las relaciones establecidas
entre docente y discente, y discente y

sus pares, se habla de una cognicién
socialmente distribuida; cuando los
sujetos comparten lenguajes y sistemas
representacionales que sirven para
expresar ideas y percepciones, se habla de
una cognicion simbolicamente distribuida,
y cuando se hace uso de herramientas
para optimizar las tareas se dice que la
cognicion esta fisicamente distribuida.
Por consiguiente, toda aula disenada

para fomentar la cognicion distribuida se
caracteriza por animar a los estudiantes

a participar con diferentes personas,
sistemas representacionales, artefactos

y dispositivos, lo que les desarrolla la
habilidad de saber como aprender a pensar
mediante el empleo efectivo de recursos
que amplian las capacidades mentales
(Jenkins, 2006).

En la modalidad remota de un aula-taller

la distribucién social del conocimiento

debe ser alin mas patente. El docente

debe instar a los estudiantes a que

incluso en la distancia se mantenga

un flujo constante de intercambio de
conocimiento. Obtener comentarios de

los estudiantes dentro de entornos de
aprendizaje compartimentados, como el

de las reuniones en linea, requiere de crear
una comunidad de exploracion dinamica

en donde se construya y reconstruya la
experiencia cognitiva a través del fomento
del andlisis critico y de la capacidad de
incorporar conocimientos. Esto es lo que

se conoce como “patron de participacion-
colaboracién” o como “aprovechamiento

de lainteligencia colectiva”. Segln Levy,

la inteligencia colectiva “es una forma de
inteligencia distribuida universalmente,
constantemente mejorada, coordinada

en tiempo real y que da como resultado

la movilizacion efectiva de habilidades”
(1997: 13).Estase manifiestaen lared a
medida que los usuarios aprenden a explotar
el potencial de la comunicacion y dan forma
a una comunidad que sabe como aprovechar
a cada uno de sus integrantes para adquirir
conocimientos en el momento oportuno.
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Lo expuesto hace evidente que para apoyar la socializacion de saberes es necesario

que la figura docente actte como facilitador y guia y, asimismo, se asuma como promotor
de una cultura de la participacion, la cual Jenkins define como “aquella en la que los
miembros creen que sus contribuciones son importantes y sienten cierto grado de
conexion social entre ellos (al menos les importa lo que otras personas piensen sobre

lo que han creado)” (2006:3).

Por otra parte, para distribuir simbélica y
fisicamente la cognicion es ideal el uso de
una herramienta para evaluar el discurso
critico y la reflexion. En talleres de arte y
disefo, considero que esta herramienta
puede ser un diario de curso que hace que
el pensamiento del estudiante sea visible
y, dadas las circunstancias, el formato
ideal es el de un blog (Blogger, WordPress,
Wix, TypePad). También, durante un
curso en linea, las funciones basadas en
texto de las videoconferencias visibilizan
el pensamiento de los participantes y

su registro proporciona la oportunidad

de un analisis grupal, lo que beneficia

a lainteligencia colectiva. Encontrar
canales para una interaccion sustancial
es indispensable, maxime cuando nuestra
area de conocimiento se fundamenta

en un sistema de simbolos que esta
abierto a multiples interpretaciones, el
cual se discute tanto desde posturas
conceptuales construidas a nivel macro
como desde visiones formadas a partir de
una experiencia vivida a nivel micro. En
general, los medios que ofrece la web 2.0
amplian las oportunidades de socializar
el contenido generado por los usuarios,
quienes, aun cuando se encuentren
separados geograficamente, pueden enviar
comentarios instantaneos. Como usuarios
de las herramientas digitales tenemos
pendiente desarrollar la capacidad de
navegacion que nos permita seguir el flujo
de la informacion a través de multiples
modalidades y medios, y todo esto con el
objetivo de apoyar la produccién social
del conocimiento.

Ya en 1994, Pea senalaba que los entornos
de aprendizaje via remota deberian de darse
a través del aprovechamiento de diversas
herramientas que propiciaran el buen
desarrollo de las actividades de aprendizaje
clave con las que la cognicion se distribuye.
Sin embargo, como bien observo, en ese
entonces los proyectos de esta indole
consistian sobre todo en el encadenamiento
remoto de aulas para realizar catedras
de la manera mas tradicional, ya que el
maestro tenia una comunicacion por video
unidireccional puesto que el audio y video
de dos vias era una situacion excepcional.
La falta de interaccion entre los elementos
de la estructura sistémica de aprendizaje
presente en el contexto referido por Pea
haria casi imposible imaginar un aula-
taller via remota. Sin embargo, en el
transcurso de estos 26 anos los avances
tecnoldgicos han cambiado de forma radical
el panorama, y alin mas en los ultimos
meses debido al modo de vida al que nos ha
orillado la Covid-19.

Como hemos atestiguado, las
empresas de los hoy muy populares
video chats han tenido que implementar
mejoras y se han enfrascado en una
competencia que los tiene haciendo
actualizaciones continuas. En el tiempo
que lleva la pandemia, las aplicaciones mas
populares han aumentado su capacidad,
de tal suerte que ofrecen un plan basico
con un rango de entre 50 y 250 personas
que pueden participar en una reunién.
Asimismo, algunas de estas apps son
parte de un conjunto de herramientas en
linea que amplian la gama de modos de
comunicacion en la red.

En la actualidad contamos con los desarrollos técnicos que Pea, en su prospectiva, veia
como los necesarios para que los entornos de aprendizaje distribuidos pudieran permitir
que su actividad cognitiva se realizara a distancia. Estos son:

- Capacidades acrecentadas de creacidén de mensajes, incluidos medios de
expresion dinamicos y enriquecidos, como voz y video.

« Medios para integrar capacidades de comunicacion y computacién multimedia.
- Soporte para la co-construccion y comunicacion de nuevas formas de
representacion, incluyendo videos anotados, animaciones de procesos complejos

e hipertextos.

» Amplia gama de medios de comunicacién en la red para transportar
intercambios de mensajes, incluidas conexiones remotas de audio y video
sincrénico y de datos compartidos (Pea, 1994: 296).

Aunque si bien hoy existen las condiciones
técnicas para distribuir la cognicidn en

un aula-taller virtual, la inexperiencia de

los docentes y estudiantes ante la nueva
modalidad a la que se le da forma en medio
de una emergencia requiere, de igual
manera, de una constante comunicacion

de experiencias en cuanto a las dificultades
presentadas en el uso de las herramientas o
a las limitaciones en su acceso, pero siempre
con la disposicién de abrazar la tecnologia

y aprovechar todo su poder de mediacion.

Una vez superadas las principales
dificultades en los sistemas de aprendizaje
via remota y creadas las circunstancias

para que los estudiantes aprendan a actuar
dentro de los sistemas de conocimiento
distribuido gracias a la cultura de la
participacion y al desarrollo de la inteligencia
colectiva, entonces, se puede distribuir la
creatividad en el aula-taller virtual.

El principio de una creatividad distribuida
se opone a la idea de que los procesos
creativos estan ligados a un solo "centro",

a una "ubicacion privilegiada”: la mente
individual (Glaveanu, 2014). Los tedricos
gue sustentan esta posicion (Miettinen,
2006; Sawyer y DeZutter, 2009;
Glaveanu, 2010, 2014) consideran
incorrecto describir la creatividad como un
proceso puramente mental, pues representa
un proceso creativo no individualista que
tiene que ver con las relaciones sociales y el
uso de recursos materiales. De este modo,
la expresion creativa de un individuo es
resultado de un fendmeno sistémico en el
que otras personas, el dominio sociocultural
y las herramientas o tecnologias son parte
integral. Esta conceptualizacion halla
fundamento en la teoria sociohistérica de
Vigotsky, las perspectivas culturales de la
psicologia de la creatividad, los enfoques
sistémicos y, por supuesto, en la teoria de la
cognicion distribuida.

Desde que nuevas perspectivas tedricas han visto la creatividad como un proceso de
construccién compartida y han objetado la concepcién individualista y positivista de ésta
(Miettinen, 2006), se ha venido concibiendo que el lugar de la creatividad reside en
las interrelaciones dadas entre varios actores (individuales o grupales), en relacion con
multiples audiencias (de nuevo, individuos o grupos), que explotan las posibilidades del

mundo cultural (simbdlico y material) y llevan a la creacion de nuevos objetos o significados

a lo largo de las dimensiones social, material y temporal, las cuales organizan el contexto
en el que se recoge el acto creativo (Gldaveanu, 2014; Literat y Glaveanu, 2018).
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Asi, lo que se subraya es que no hay individuo creativo que opere sin un contexto. Como
sefala Giuffre, "Los individuos creativos estan integrados en contextos de red especificos, de
modo que la creatividad en si misma, en lugar de ser una caracteristica de la personalidad
individual, es, en cambio, un fendmeno colectivo" (2009, en Glaveanu, 2014: 37).

Si analizamos el contexto de las aulas-

taller de arte y diseno, es evidente que

este constituye una red ideal para explotar
procesos de interaccion nutridos por
discursos socioculturales, y de manera
remota organiza, ademas, una red en la

que se nos proporciona la oportunidad

para aprovechar multiples medios para

la distribucion de la creatividad. Literat y
Glaveanu (2018) advierten el surgimiento

de nuevas formas de expresion creativa
gracias a la diversificacion de plataformas
participativas en linea, las cuales seria
pertinente revisar en este momento en que la
pandemia ha alterado las practicas usuales.
Asimismo, estos autores perciben que, si
bien toda accion creativa, fuera de lineay en
linea, es de naturaleza social o dialégica, los
entornos en linea llevan este rasgo a un nuevo
nivel. En esta modalidad, los elementos
sociales y colaborativos de la creatividad

se hacen mas explicitos; de alguna manera
hay una mayor conciencia de interaccién
cuando se comparten procesos a través de
herramientas tecnologicas. Ademas, las
plataformas en lineay el uso de dispositivos
méviles abren nuevas posibilidades de
relaciones y procesos colaborativos en los
que los creadores pueden interactuar entre si
sin restricciones temporales o locativas. Otro
aspecto que resaltan es que la cultura del
remix y las practicas combinatorias en linea
tiende un puente natural hacia la distribucion
social de la creatividad.

En la situacion en la que hoy se esta
trabajando en las aulas-taller de arte y
diseno, resulta oportuno animarnos a
practicar un ejercicio con base en el remixy
las practicas combinatorias de los entornos
en linea que, a la vez que beneficie la

cohesién grupal al interiorizar el caracter
distributivo de la creatividad entre los
estudiantes, invite a explorar los recursos
que dispone la educacién mediada por
tecnologia digital. Este consistiria en la
instruccion explicita del docente mediador
de trabajar en co-creacién. Como indican
Fischer, Giaccardiy Eden (2005: 485), la
co-creacion puede tomar tres diferentes
formas: a) serialmente, esto es, crear

algo (quizas de forma aislada) que luego

se lleva al espacio social para que otros
puedan construir sobre él; b) paralelamente:
crear elementos por separado que luego

se juntan y combinan en algo nuevo,y c)
simultaneamente: creacién conjunta de algo
al mismo tiempo.

Elinterés que genera un proyecto
compartido también estimula a los
estudiantes a intervenir en la evaluacién de
los procesos de manera activa y normados
por la reciprocidad. La naturaleza social y
grupal de esta accion valorativa “asi como su
papel interno (e integral) mas que externo
en el proceso creativo” (Literat y
Glaveanu, 2018: 897) bien se puede
desarrollar en una red social (Facebook,
Twitter, Instagram), en foros de discusién

o en un blog disefado para este objetivo
especifico. Por ultimo, el propdsito de
emprender dindmicas de este tipo es generar
presencia social, es decir, ese sentimiento de
union y conciencia mutua que experimentan
los miembros de un grupo y que amplifica
sus capacidades para servirse de la
complementariedad de los conocimientos y,
de igual manera, fomentar la interactividad
para hacer mas consciente el aprendizaje
autorregulado y mas cooperativo y eficaz el
uso de apoyos materiales.
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Los medios interactivos del reino digital suelen ser suficientemente motivadores para

los jovenesy, si les planteamos actividades bajo un marco distributivo adecuado para la
interaccion significativa y colaboracién a distancia, podemos crear las circunstancias para
desconfinar los saberes sociales. La mediacion tecnoldgica no tiene que ser un obstaculo,
por el contrario, debe ser un componente significativo que nos ofrezca seguir interactuando
aun cuando prevalezca el distanciamiento fisico que impone una pandemia.

Con las ideas aportadas hasta este

punto, quiero subrayar —para culminar—
que los estudios sobre la distribucion

de la cognicidn aportan a la educacién

a) alternativas para afrontar contextos
disruptivos; b) nuevas concepciones
sobre los artefactos culturales y el disefio e
implementacion de tecnologias avanzadas
de aprendizaje como mediadores de su
proceso,y c) metodologias de ensefianza
y aprendizaje de participacion comunitaria
colaborativa. Por su parte, la creatividad
distribuida, al no centrarse en la novedad
de la produccidn, sino en los procesos

y artefactos de generacion y manejo

de conocimiento que hacen operativa

la creacion, permite: a) relaciones
reciprocas entre los miembros del equipo;
b) intercambio de experiencias de vida;
c) laexploracion de una visién comun,

y d) negociar en un sentido colectivo
(Anastasiades, 2017: 21, apoyado en
Glaveanu, 2011).

Es comprensible que, de entrada, los
docentes nos sintamos un tanto nerviosos
frente a la realidad educativa que estamos
viviendo, la cual nos impone una inmersion
en la tecnologia, pero, de alguna manera, no
estamos tan desconectados como creemos
de los entornos tecnolégicos. Desde hace
algunos anos, en nuestra labor se ha hecho
uso de las tecnologias de la informacién

y la comunicacion (T1c), luego, éstas las
hemos reorientado hacia las tecnologias del
aprendizaje y el conocimiento (1ac) y, ahora,
con el apoyo de un marco tedrico adecuado,
es posible enfocarnos en como aprovechar
las tecnologias del empoderamiento y la
participacion (Tep).
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PEDAGOGIA
_DE LAS
PRACTICAS
ARTISTICAS

Conceptos clave:
Sociedad red
Conectivismo
Neomuralismo hibrido
Realidad aumentada arte
en colectivo.
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EN
OLECTIVO:
NEO
MURALISMO
HIBRIDO

Esther Ramirez Hernandez

La sociedad red (Castells, 2006) implica una transformacién en los
procesos educativos. Al respecto, el conectivismo (Siemens, 2004)
plantea una alternativa que impacta en la labor tradicional del docente, asi
como en las actitudes y tareas del aprendiz.

En este sentido, las practicas artisticas en colectivo pueden fungir como un
puente que permita detonar actividades colaborativas en la consolidacion
de propuestas plasticas mediadas por las tecnologias de la informacion y
la comunicacion (11c), que a su vez utilicen el conectivismo para revisar sus
posibilidades desde el arte.



114

Introduccidn

Uno de los tedricos que ha enunciado el estado actual de la sociedad

a través de multiples analisis es Manuel Castells. Conceptos como
sociedad de flujos y sociedad rednos permiten un acercamiento a la
reconformacion de la sociedad ante la presencia de las T1c en la vida de las
personas, su impacto en la cotidianidad, la culturay, por supuesto, en la
educacion:

[...] Lariquezay el poder en la sociedad red dependen, antes que nada, de la calidad
de la educacion, de la plena integracion del conjunto de la poblacion al sistema
educativo y de una relacién fluida entre las organizaciones e instituciones de la
sociedad con el sistema universitario y de investigacion cientifica. EL conocimientoy
la innovacion son las fuentes de riqueza, de poder y de calidad de vida. De ahi sale
el dinero. Con conocimiento, se acaba consiguiendo inversion y ganando dinero. Sin
conocimiento, aunque se tenga dinero acaba perdiéndose (Castells, Tubella, Sancho

y Roca, 2007: 20).

Para Castells y colaboradores, “La sociedad en red es la estructura social de
nuestro tiempo” (2007 : 18). Estos autores retoman los conceptos basicos
de lainformatica y las redes, para trasladarlos al ambito social. En este
sentido, la sociedad red solo es posible ante el advenimiento del Internet; la
red de redes es la gran carretera en donde corren los flujos de informacidn,
que dan lugar a nodos de informacién, conexiones y desconexiones: “Por
eso la sociedad red no esta hecha sélo de nodos conectados, sino de
conexion y desconexioén a la vez. Conexion de lo que interesa conectar

y desconexion de aquello que, desde el punto de vista de intereses
dominantes, no interese conectar. Ello no obsta para que quien quiera
conectarse seglin sus propios criterios también lo pueda hacer” (Castells
et al., 2007: 21).

Asi, en la red conformada por conexiones y nodos se organiza el mundo.
Para Castells y colaboradores coexisten, principalmente, la sociedad
industrial y la sociedad red. Ahora bien, en este 2020, la sociedad red

tuvo un impulso sin precedentes, convirtiéndose en una alternativa cuasi
Unica o mas viable para la organizacion de actividades laborales y sociales.
Ademas, su presencia puso a prueba la alfabetidad y las competencias en
TIC de todo tipo de agentes sociales. En ese sentido, hoy mas que en otros
momentos las palabras de Castells cobran mas sentido:

Porque esas redes incluyen y organizan lo esencial de la riqueza, el conocimiento,
el poder, la comunicacion y la tecnologia que existe en el mundo. Asi, la sociedad
red es la estructura social dominante del planeta, la que va absorbiendo poco

a poco otras formas de ser y existir. Eso, en si mismo, no es bueno ni malo: es.

Y sus consecuencias, como en el caso de otras sociedades que han existido
histéricamente, depende de lo que hagan las personas en esa sociedad y con los
instrumentos que ofrece esa sociedad (Castells et al.,2007: 18).

En México el acceso a los recursos necesarios (Internet y dispositivos

de conexion) representa una problematica para una poblacién que ha
sobrevivido los embates neoliberales con salarios infimos que no permiten
el pago de una conexion web o adquirir un dispositivo de conexion. Esto
genera una brecha mas amplia entre los que pertenecen a la sociedad red y
los que no forman parte de ella.

La educacion en la sociedad red

ElInegi (2014: 16) reporto que la falta de recursos econémicos es el
motivo por el cual 61.4% de los hogares sefalaron no tener computadora
y la razén para que 62% de los hogares no tuviera conexién a Internet.
Asimismo, informd que entre los principales usos que tiene el Internet

en nuestro pais es para apoyar la educacion o capacitarse (35.1%) y

para obtener informacién (64%) (Inegi, 2014: 22).Paratenerun
aproximado de lo que esto representa debemos tomar en cuenta que “[...]
poco menos de un tercio de los hogares cuenta con acceso a Internet,
mientras que en comparacion, el promedio de los paises de la OCDE es

de siete de cada diez” (Inegi, 2014: 10).Siun tercio de los hogares
mexicanos tiene una conexién a Internet y 35.1% de ellos utiliza el Internet
para educarse o capacitarse, uno de cada 10 mexicanos estaria utilizando
de manera voluntaria el Internet para la capacitacion y la autoformacion.
Asi, es notorio que nuestro pais experimenta un retraso frente al potencial
que ofrece la sociedad red.

Ante este panorama, es evidente que la conexién a Internet no era el
medio idéneo para un ingreso a clases en los niveles preescolar, primaria,
secundaria y bachillerato. Por ello, el 24 de agosto de 2020 dio inicio el
ciclo escolar para 30 millones de alumnos de 15 niveles educativos a través
de los canales de television abierta (Molina, 2020).

En la UNAM, el semestre 2021-1 dio inicio totalmente en linea para sus
350 mil estudiantes (Moreno, 2020). Este no estuvo de problemas,
ademas de que se presentaron muchas o pocas expectativas por parte
del estudiantado y existieron conflictos en la capacitacion de docentes y
alumnos, sobre todo en el uso especifico de las aulas virtuales y las TIC.

A ello habrian de agregarse los inconvenientes sistémicos resultado de
politicas econdmicas que no han beneficiado a la poblacién: problemas
de conexion debido a servicios deficientes, equipos desactualizados que
ralentizan las comunicaciones, y falta de aplicaciones (software) y equipo
(hardware) para el desarrollo de las actividades de clase.

Estamos asistiendo a cambios vertiginosos que nos sacuden, intimidan y
conflictuan. Frente a tales incertidumbres y la premura de la contingencia,
muchos docentes se han esforzado por trasladar lo que hacian en sus aulas
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a las clases a distancia, es decir, dar una clase al estilo presencial. Sin
embargo, no se han dado cuenta de que los nuevos escenarios educativos
implican también cambios en la relacion maestro-alumno, en sus
expectativas, métodos e interacciones.

La mediacién digital no sélo implica el uso de recursos tecnoldgicos, sino
que entreteje a su vez un conjunto de relaciones y capacidades que le
son propias. Manuel Castells y colaboradores lo explican en los siguientes
términos:

[...] Pero también la existencia de Internet ha permitido el que las personas
fueran situandose en el nuevo contexto, entendiendo, por ejemplo, la necesidad
de autoinformarse y auto educarse en un mundo de flexibilidad laboral y
valoracion de la innovacion. Utilizando Internet también para establecer redes
de comunicacién horizontal independientes de los medios de comunicacion de
masas de los que se desconfia (Jenkins y Thorburn, 2003; Castells, 2007). Y
construyendo la autonomia de la sociedad civil global como contrapeso a la crisis
de legitimidad de unas instituciones politicas en las que se cree cada vez menos
(Kaldor, 2003) (Castells et al., 2007: 25).

En el tercer Encuentro de Escuelas de Disefio de la UNAM (2019) un docente
me preguntd sobre la pertinencia de llevar al sistema a distancia disciplinas
como Diseno Grafico. En ese momento nadie se imagind un escenario
como el que vivimos hoy. En el contexto de 2019 se analizaba como una
posibilidad, sin embargo, ahora es una necesidad. La sociedad red pone

de manifiesto su presenciay pone en jaque a todo el sistema educativo,
particularmente al sistema superior, que, anquilosado en practicas
tradicionales en sistemas presenciales, no vislumbré la posibilidad de un
cambio tan abrupto.

Esta situacion a nivel mundial pone de manifiesto que es necesario
reflexionar los modelos de aprendizaje mediados por las TIC. Ya lo
menciona Castells (2007): el nuevo contexto requiere de redes de
comunicacion horizontales, de la autoeducacion, la flexibilidad laboral, la
autoinformacion y la valoracion de la innovacion en esquemas que apuntan
a la autonomia de la sociedad civil global.

Julio Cabero y Maria del Carmen Llorente (2016) advierten que la inteligencia
del sujeto estara distribuida en diversos medios, personas, y entornos
simbdlicos y fisicos. Esta postura coincide con el conectivismo enunciado

por George Siemens, quien senala que el aprendizaje en un sentido de
conocimiento aplicable puede estar presente al exterior del aprendiz y

lo que prevalece como esencial son las conexiones entre distintos nodos

de informacion especializada que establece el aprendiz y que le permiten
aprender mas. Cabero y Llorente lo identifican como aprendizaje
distribuido:
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[...] Enla actualidad, nos encontramos en una situacion en la cual se ha pasado de
un modelo de inteligencia centrado, por ejemplo, en personas (profesor, centros,
bibliotecas, etc.), a otro donde la misma circula por una diversidad de fuentes y
codigos, movidos en una diversidad de medios. Situacion que esta repercutiendo
para que el denominado aprendizaje distribuido (Mason y Renie, 2008) se convierta
actualmente en una de las formas basicas de adquisicion del conocimiento, ya que la
informacion se ofrece a través de multiples medios (Cabero y Llorente, 2016: 43).

Son diversos autores quienes senalan que Internet, como medio, impulsa
un tipo especifico de aprendizaje. De esta forma, orienta al aprendiz:

a) Al desarrollo de capacidades digitales de busqueda, acceso, selecciény
discriminacién de informacién (uso de operadores booleanos, bibliotecas
o hemerotecas digitales especializadas, consultas con especialistas,
etcétera).

b) Al desarrollo de las habilidades individuales, el autoaprendizaje y la
autorregulacion (cursos de especializacion en tematicas de su interés —los
llamados MOOD, Massive Online Open Courses—, consulta de tutoriales,
lectura de manuales en linea, etcétera).

c) A la participacion en comunidades en donde desarrolla habilidades para
el aprendizaje colaborativo (actividades desarrolladas con sus pares, con
especialistas, etcétera).

d) Su integracion en comunidades que promueven el desarrollo de la
inteligencia colectiva (participacion en foros, generacién de tutoriales y
paginas web, etcétera).

La sociedad en red exige nuevos paradigmas educativos que no dejen

de lado el uso de las TIC, sino que consideren su impacto en las nuevas
formas de organizacion social, cultural y educativa. Desde esa perspectiva,
el conectivismo plantea una mirada reflexiva que surge desde el interior
de la sociedad red y que manifiesta sus condicionantes en los procesos
educativos:

El conectivismo presenta un modelo de aprendizaje que reconoce los movimientos
tectonicos en una sociedad en donde el aprendizaje ha dejado de ser una actividad
interna e individual. La forma en la cual trabajan y funcionan las personas se

altera cuando se usan nuevas herramientas. El area de la educacién ha sido lenta
para reconocer el impacto de nuevas herramientas de aprendizaje y los cambios
ambientales, en la concepcién misma de lo que significa aprender. El conectivismo
provee una mirada a las habilidades de aprendizaje y las tareas necesarias para que
los aprendices florezcan en una era digital (Siemens, 2004: 9).

La situacion actual ha puesto de manifiesto la necesidad de modelos
educativos que consideren la tecnologia como parte importante de la
educacion, ya que replicar modelos educativos tradicionales en sistemas no
presenciales es una tarea complicada y no aprovecha el potencial de las TIC.
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El aprendizaje situado (Dewey, Schon), el aprendizaje basado en
problemas (asr) (Torp y Sage), el aprendizaje basado en Proyectos (aABp)
(Posner, Kilpatrick) y el conectivismo (Siemens), aportan perspectivas de
formacién integral que se apoyan en las TIC. Son estrategias y perspectivas
que buscan la formacién critica de los estudiantes en la resolucion de
problemas reales.

Ahora bien, si pensamos al alumno como autorregulador de su aprendizaje,
qué postura deberia adoptar el docente en la sociedad red. Caberoy
Llorente nos plantean la siguiente alternativa:

[...] tanto la figura del docente como la de las instituciones de formacién deben de
cambiar radicalmente; el docente tiene que dejar de ser el transmisor de contenido
y llegar a ser mas significativo en los roles de socializador, de organizador de
experiencias de aprendizaje; ha de capacitar al estudiante para la evaluacion de la
informacion y su organizacion significativa, y formarlo para la toma de decisiones
en el mundo liquido en el cual se va a desenvolver. Como expone Levy (2007: 144),
la competencia del docente “debe desplazarse hacia el lado de la provocacion para
aprender y para pensar. El docente se convierte en animador de la inteligencia
colectiva de los grupos que tiene a su cargo” (2016: 49).

La complejidad de los procesos ensefanza-aprendizaje en la sociedad red
implica la necesidad de adaptarse a nuevos escenarios. Sin embargo, ante
la cantidad de estimulos que reciben los estudiantes en la actualidad, se
vuelve complejo para el docente encontrar alternativas que contribuyan a
detonar el interés del aprendiz, ante una realidad econdmico-social que es
complejay apabullante.

Al respecto existen numerosos intentos transdisciplinares del uso del arte
y sus métodos como elementos de reflexion, desarrollo o investigacion
educativa. Una revisién del panorama de este tipo de investigaciones es la
realizada por Sofia Marin-Cepeda y publicada como Nuevas tendencias en
investigacion en educacion artistica. En ella se realiza un recuento de las
investigaciones en Espafa; su objetivo fue de caracter exploratorio dirigido
“[...] a conocer y valorar la produccion cientifica especifica en investigacion
en Educacidn Artistica en Espafa en los Ultimos 5 aflos en WOS [Web

of science, plataforma que recoge las referencias de las principales
publicaciones cientificas en todas las disciplinas] y Dialnet” (2019: 14).

El trabajo de investigacién de Marin-Cepeda determind que existen seis
metodologias de investigacion, presentes en los 11 articulos cientificos y
las siete tesis doctorales que encontré sobre el tema:

- Estudio de casos
- Revisidn critica o tedrica
- Metodologia de investigacion basada en las artes
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- Cuestionarios/encuestas
- Estudio de narrativas
- Estudios comparativos

Su investigacion pone de manifiesto que existe un interés de tejer vinculos
y conexiones entre el arte y la educacidn. Este vinculo ha sido analizado
desde principios del siglo XX por autores como Lev S. Vigotsky, quien en
suensayo La imaginacion y el arte en la infancia, hace
una revision pormenorizada de la importancia y el impacto que tiene la
ensenanza del arte en el infante. Para este autor: “Es precisamente la
actividad creadora del hombre la que hace de él un ser proyectado al
futuro, un ser que contribuye a crear y que modifica su presente” (2015:
13). Para Vigotsky, la imaginacién se halla presente en toda creacion
cultural, posibilitando descubrimientos cientificos y técnicos. En su
texto, Vigotsky concluye que es de extraordinaria importancia fomentar
la creacion artistica, ya que los hombres tendran que hacer frente a su
futuro con la ayuda de su imaginacion creadora. Ademas, sentencia que
el principio educativo del “trabajo pedagogico” es formar al escolar para
el porveniry el desarrollo de su imaginacién sera una de sus principales
fortalezas (2015: 98).

Experiencias artistico-pedagdgicas

Al respecto, la pedagogia Nicola Abbagnano (2004) explica la necesidad de
acercamientos interdisciplinarios desde el punto de vista epistemoldgico,
en funcién de las diferentes configuraciones que se han adoptado a través
del tiempo. En cuanto a los diferentes enfoques pedagdgicos menciona
que: “La epistemologia pedagogica presenta hoy dia la educacion (objeto
de la Pedagogia) como un problema al que se debe hacer frente segin

una multiplicidad de enfoques, sin que ninguno de ellos pueda pretender
ser exhaustivo, pero reconociendo que cada uno es valioso para definir en
forma adecuada la Pedagogia” (2004: 800).

Dentro de estas vertientes educativas se encuentran las experiencias
artistico-pedagdgicas que establecen reflexiones para la critica social
(Acaso y Megias, 2017) y sobre las formas de interaccion social
relacionadas con el rol profesor/alumno (Rodriguez, 2015).

El arte como un punto de partida para la bdsqueda de un enfoque diferente
y efectivo —que medie entre el desarrollo de las habilidades cognoscitivas y
esquemas de aprendizaje que sean mas flexibles, que apelen a lo emocional,
para poner en marcha actitudes diferentes de alumnos y docentes— es una
via que ha sido analizada por diversos autores. Ejemplo de ello son Maria
Acasoy Clara Megias, y su libro Art Thinking: Cdmo el arte puede
transformar la educacidn. Enél, las autoras exponen que” [...] Ahora
es cuando podemos decir que la necesidad de desplazar las artes hasta la
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educacién tiene una base neurolégica fundamentada en la certeza de que
la cognicion y la emocion son un binomio indisoluble. La neuroeducacion
estd buscando una solucioén al problema de integrar las emociones y el
conocimiento, y las artes podrian ser esa solucion” (2017: 11).

Desde la perspectiva de Acaso y Megias, las artes constituyen una
alternativa “metodoldgica, critica y politica”. En este sentido, estamos
sumidos en un mundo de imagenes, en la furia de las imagenes
(Fontcuberta, 2016), que crean una hiperrealidad (Baudrillard, 2001) y
saturados de discursos visuales que de manera informal construyen valores,
expectativas y frustracion. Ahora bien, desde esa voragine de discursos,
como generar reflexion y critica en el estudiantado y los docentes. Para
Acaso y Megias el arte es el andamiaje que puede atravesar esos discursos
visuales, para repensarlos y reflexionarlos desde la complejidad, con una
mirada critica. “Entendiendo las artes contemporaneas como uno de los
pocos grupos de imagenes que pretenden despertar nuestra conciencia
critica, debemos empezar a considerarlas como herramientas de
innovacién educativa que dan respuesta a los problemas de las sociedades
contemporaneas, a la furia de las imagenes” (2017: 54).

En Transigrafias. Caminar como practica artistico-pedagdgica, Carlos Javier
Rodriguez Sanchez desarrolla “una reflexion sociocritica del ambiente

de aprendizaje colaborativo como agente pedagogico y su relacion con

las comunidades de practicas artisticas de creacion colectiva” (2015:

35). Bajo la premisa de la caminata como practica artistica colectiva

y de intercambio de conocimientos, a través del taller Transigrafias el

autor generd una serie reflexiones sobre la transferencia de formas de
interaccion social relacionadas con el rol profesor/alumno.

En las ediciones de sus talleres, Transigrafias parte de un conjunto de
posicionamientos y premisas pedagogicas como denominador comun:

- Intercambio de conocimiento colaborativo como proceso creativo.

- El profesor como orientador/participante.

- Creacién colectiva como materializacion.

- Construccion espacial adaptada, permeable y redimensionable para la
construccién de un lugar con un ambiente transformativo.

- Proceso de creacion fundamentado en la creacion de una comunidad
temporal o grupo temporal expandido.

- La autogestion colaborativa sostenible como paradigma de configuracion
de las propuestas (Rodriguez, 2015: 42).

Las experiencias artistico-pedagdgicas citadas anteriormente ponen
de manifiesto la necesidad de integraciones interdisciplinarias y
transdiciplinarias que partan de la revision de procesos artisticos de
produccion en colectivo.

La integracion de elementos digitales en las practicas colectivas
contemporaneas ha dado pie a organizaciones que responden a las
necesidades especificas del uso de los nuevos medios. Valente y Adler
(2014) utilizan como elemento de referencia visual y organizacional los
graficos de las topologias de los sistemas de redes del campo de la ingenieria
en sistemas. Las organizaciones propuestas son: anillo, bus, estrella y malla.
Cada una de estas organizaciones configura un tipo especifico de red y la
comunicacién entre cada estacion dependera de la forma en que éstas se
organizan. A partir del andlisis organizativo de cuatro proyectos artisticos
digitales, concluyen que el trabajo colaborativo en su organizacion no siempre
es transdisciplinario, sin embargo, su revision arroj6 que la labor artistica
transdisciplinaria requiere del trabajo colaborativo y que la labor conjunta de
los participantes trasciende los métodos individuales con la meta comun “[...]
de desarrollar nuevas propuestas, metodologias y conocimientos” (Valente
y Adler, 2014: 52).

Neomuralismo hibrido

Cada afno se abre la convocatoria de Piso 16: Laboratorio de iniciativas
culturales de la UNAM. Para la convocatoria 2018, de manera conjunta
con la Dra. Claudia Mosqueda, reunimos a un grupo de alumnos y
exalumnos de la licenciatura en Diseno Grafico de la FES Acatlan, asi
como alumnos de la licenciatura en Comunicacion y Arte Digital de la
UAM Lerma, para conformar un colectivo. Debido a sus caracteristicas y
al tipo de proyectos que realizariamos lo denominamos Neomuralismo
hibrido. Asi, participamos en el concurso con el recién creado
colectivo y quedamos dentro de los 14 finalistas, entre 200 proyectos
presentados.

En ese momento el colectivo se conformd por 10 integrantes: los alumnos
de sexto semestre de la licenciatura en Disefio Grafico, Alejandro de Jesus
Lara Gallardo, Antonio Barajas Gonzalez y Miguel Angel Salazar Valencia,
asi como los exalumnos, Angel Enrique Dominguez Flores y Satl Canto
Garcia. Por parte de la licenciatura en Comunicacién y Arte digital de la UAM
Lerma participaron los alumnos de noveno trimestre, Alexa Amanda Bonilla
Ybarra, Ottmar Grover Ricalde Carrefio y Sussan Andrea Robledo Noriega.

Para el desarrollo del primer proyecto se generaron ciertas dinamicas que
se integrarian como una constante de las actividades del colectivo:

- Creacion de una red para compartir y debatir informacion del proyecto, que
al mismo tiempo funcion6é como repositorio de imagenes y de informacion.

- Comunicaciones grupales mediadas por dispositivos digitales.

- Organizacién horizontal en la toma de decisiones.

- Estructura organizacional del tipo malla.

121



122

Para el primer proyecto Antonio Barajas Gonzalez y Angel Enrique Dominguez
Flores desarrollaron el bocetaje de las primeras propuestas. Finalmente, se
consolido la idea con la participacion de todos y se trasladd al muro de la
barda perimetral de la FES Acatlan. Con respecto a la parte interactiva, el grupo
conformado por Alexa Bonilla, Ottmar Grover y Sussan Robledo propusieron la
instalacion de un Arduino de sensores ultrasonicos, programado para encender
a partir de las 6:00 pm, y el cual, al detectar la cercania de personas y objetos,
encendia un grupo de leds situados al centro de la pieza. Por su parte, los
alumnos Alejandro Lara y Miguel Angel Salazar desarrollaron una app que
permitia observar elementos animados de realidad aumentada sobre el muro,
mediante la insercion de un codigo QR.

La tematica del mural simbolizaba a la comunidad universitaria 'y el

temor que despiertan los actos de violencia que han sufrido integrantes

de la UNAM; el corazon, al centro, representaba el estrés que produce la
incertidumbre de ser victima de un acto violento. Las luces del centro se
activaban con la presencia del usuario, creando una respuesta a la cercania
del visitante, durante la noche. La otra forma de interactividad de la pieza
se activaba a través de la realidad aumentada con la app “Neo Muralismo”,
disponible en Play Store.

Se formaron dos nodos de organizacion del proyecto. La Dra. Claudia
Mosqueda coordind la parte interactiva y la que suscribe este documento,
se hizo cargo de la parte pictérica y de realidad aumentada del mural. En
cuanto a los recursos financieros, ambas participamos de los gastos que
generd el mural.

En 2019, con motivo del centenario de la Bauhaus, participamos en

la exposicion “100 Bauhaus: una mirada revisionista del arte digital”,
actividad que formaba parte de los festejos de la UAM. La exposicion tuvo
lugar en la Biblioteca de la UAM Cuajimalpa. En esa ocasion exhibimos la
pieza Bauhaus 3.0. En la exposicion participaron, ademas, los artistas
Amor Munoz y Hugo Solis Garcia, asi como otros alumnos de la UAM Lerma.
Las piezas de la muestra tenian en comun el uso de formatos y plataformas
digitales. La pieza que presentamos como colectivo estaba conformada
por tres paneles de 1.20 metros de ancho por 2.40 metros de alto que,
reunidos, formaban un prisma triangular, pintado en acrilico, en una

gama de negro y grises. Ademas, se anexd al pie de cada panel un QR que
permitia el acceso a animaciones de realidad aumentada y audios, a partir
de filtros en Facebook.

En términos pedagdgicos, la experiencia arrojo una dinamica

de ensenanza aprendizaje que hizo evidente nuevos enfoques
caracteristicos de la educacion en la sociedad red, en particular algunos
aspectos del conectivismo (Siemens, 2004) y del aprendizaje basado en
problemas (Torp y Sage, 2007):
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- El docente como organizador de proyectos artisticos.

- Participacion horizontal de todos los integrantes en la planificacion del
proyecto.

- Uso de una red para el desarrollo de los procesos creativos.

- Desarrollo de aplicaciones (Play Store y filtros de Facebook).

- Autoaprendizaje de software libre a partir de tutoriales, foros y preguntas
a especialistas.

- Participacién en la construccién de conocimiento colaborativo.

- Socializacion de resultados (conferencias, talleres y pagina web).

- Participacion flexible de los integrantes del colectivo.

- Creacion de piezas artisticas como proyectos colaborativos.

- El docente como artista colaborador y/o gestor de las exposiciones.

Al margen del proyecto se generaron otro tipo de experiencias, resultado de
las conexiones que se crearon del trabajo en colectivo:

- Angel Dominguez, Alexa Bonilla, Ottmar Ricalde y Sussan Robledo Noriega
desarrollaron una pieza con tinta conductiva, que interactuaba con el
visitante para generar sonidos en forma de “texturas auditivas” para una
exposicion individual de Angel Dominguez.

- Alejandro Lara dio un curso sobre realidad aumentada en la FES Aragén.

- Antonio Barajas generd un filtro en Facebook para un proyecto escolar.

Las experiencias anteriores hacen evidente la importancia de las
conexiones: digitales, sociales, metddicas, profesionales, etcétera.

Autores como Angel Sobrino Morras (2014) hacen un escrutinio del
conectivismo, desmenuzando cada uno de sus planteamientos, y acotan

su valor al cuestionar la didactica constructivista en los nuevos entornos
de aprendizaje: “En este contexto, el conectivismo como ‘pseudoteoria’ del
aprendizaje esta obligando a la didactica a dar una respuesta renovada y,
paraddjicamente, él mismo acaba convirtiéndose en un modelo pedagogico
en cierta manera ‘antididactico’” (2014: 46).

El conectivismo plantea caminos que quiza todavia requieran procesos de
asimilacién. Asimismo, sus propuestas pueden abrir brechas para dar lugar
a la generacion de modelos de educacién que revolucionen los paradigmas
actuales:

McLoughlin y Lee (2010) hablan de un delicado equilibrio entre dos opciones:
flexibilidad versus estructura. Como dijimos en otro lugar, este equilibrio conlleva
un reparto de poder con los alumnos (Chocarro, Gonzalez-Torres y Sobrino, 2007),
que necesariamente tendran que ir adquiriendo protagonismo en la determinacion
de objetivos, la generacion de contenidos, las metodologias colaborativas y la co-
evaluacion (Sobrino, 2014: 46).
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Esta advertencia de Sobrino, vislumbra el protagonismo que el
conectivismo otorga al aprendiz en sus procesos de autoaprendizaje.

Conclusiones

La contingencia sanitaria en 2020 ha hecho evidentes las carencias de
diversos sistemas, entre ellos el sistema educativo. Las universidades
tratan de integrarse, a toda costa y de emergencia, a las condiciones de la
educacion a distancia, pero dicha integracion requiere de espacios para
reflexionar sobre las condiciones que exige la sociedad red. Lo anterior con
el fin de encontrar estrategias pedagdgicas que se adapten a una educacién
mediada totalmente por la tecnologia.

El arte en colectivo se manifestd como una alternativa de conocimiento
colaborativo y como una opcidn de ensefianza-aprendizaje que utiliza los
recursos de las TIC. De este modo, “Neomuralismo hibrido” funcioné como
un laboratorio que permitio experimentar estrategias conectivistas. La
experiencia ha nutrido a sus integrantes de conocimientos y aprendizajes a
través del arte.
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Romero Gutierrez

Resumen

El Internet ha jugado un papel medular en el desarrollo de la
escena nacional dedicada a la produccion de publicaciones
autogestivas sobre grafica. Plataformas como DeviantArt y
Tumblr ampliaron el panorama que alimenté visualmente a

los creadores, al tiempo que fueron los escaparates donde
difundieron su obra. Por su parte, redes sociales como Facebook
y de forma mas reciente Instagram han servido para anunciar
sus eventos y formar comunidad. De esta manera, Internet

se convirtio en el canal principal en el que se ha desarrollado
esta comunidad particular; al grado que, como respuesta a la
contingencia ocasionada por el virus Covid-19, el 4 de julio del
2020 se realizd la primera feria virtual de grafica y publicaciones
independientes, Matazanos.Exe.
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Presentacidn

En julio de 2020 un grupo de zineros mexicanos realizaron la primera edicion virtual del
festival de grafica y publicaciones independientes, Matazanos.Exe, como reaccion frente
a las medidas de contingencia implementadas ante la pandemia del virus Covid-19.
Este evento sui generis, por sucomplejidad técnica, es tan sélo la punta del iceberg
del papel que la tecnologia de las telecomunicaciones y la computacion ha jugado en

el desarrollo de una escena reunida en torno a la edicion autogestiva de publicaciones
dedicadas a la experimentacion grafica.

La presente ponencia pretende exponer el correlato tecnolégico de un
fendomeno cultural que en el Grupo de Estudios sobre el Fanzine Mexicano?
hemos denominado como la “Nueva Ola del Zine Ilustrado”. Esta es la
historia de como una comunidad crecié al instrumentalizar las nuevas
tecnologias de las telecomunicaciones y que hoy lucha por sobrevivir en la
coyuntura de las problematicas actuales.

Definicion de zine ilustrado

Pero antes, conviene aclarar ¢a qué nos referimos por zine
ilustrado? Se denomina zine a una forma de produccion
editorial autogestiva, caracterizada por su manufactura casera
y baja distribucién. Abreviacién de la palabra magazine
(revista, en inglés),elzine es un panfleto, libelo,
pasquin o revistilla, resultado de la ética del “hazlo ti mismo”,
donde el creador hace el mejor uso de los recursos que tenga
a la mano. El zine ofrece un ejercicio editorial plenamente
libre, pues la labor del editor, del autor y del impresor se
amalgaman. Quienes lo producen llegan a él por la facilidad

y economia de su factura, asi como por la inmediatez

e independencia que el medio provee (Grijalva, H.
Galaviz y Romero, 2020).

Se entiende pues, como zine ilustrado
a aquellas publicaciones amateur de baja
distribucion, cuyos contenidos graficos

se imponen al texto. Es una manera de
referirse en conjunto a la produccion
editorial autogestiva, dedicada al dibujo, las
ilustraciones y la creacién visual en general
—ya sean compilaciones de grafica, libro-
album ilustrados, cdmics, facsimilares o
inclusive libros de artista.

1 Ver https://www.fanzinesdemexico.wordpress.com

Antecedentes: estrategias no-digitales

El término zine se establecid en la década de 1980 para referirse a un campo de la edicion
autogestiva mucho mas amplio del que podria denominarse con el término fanzine, mas
bien acotado a comunidades de aficionados a ciertos territorios tematicos (Atton, 2002:
54). Sin embargo, el zine, en tanto medio y estrategia editorial autogestiva, es primo del
fanzine, cuyos origenes se remontan a la tercera década del siglo XX, cuando un grupo

de fanaticos de la ciencia ficcion, al este de Estados Unidos, intercambiaban revistas
caseras, que reproducian con mimedgrafos y que enviaban por correo a los domicilios

que aparecian en directorios de otras revistas. Esta estrategia mediatica de circulaciény
distribucion editorial de contenidos no hegemonicos, en torno a los cuales se forman redes
y comunidades, es la esencia que comparten de igual manera tanto el zine como el fanzine.

Tiempo después, a principios de la década de 1980, la cultura punk adopto
los fanzines en el Reino Unido y en Estados Unidos. Estos desempefaron,
junto con los carteles callejeros, un importante papel a la hora de anunciar
conciertos y compartir recomendaciones musicales que no tenian
presencia en los medios dominantes (Poynor, 2003: 40). Es en esta
época cuando los fanzines llegan a México de la mano del punk, con el
Fanzine Notypunk, realizado por Javier Baviera, fundador del grupo
Rebel D’ Punk, y publicado en diciembre de 1981 (Alvaro Detor “El
Toluco”, en Arriaga y Estrada, 2014: 164).

Internet en el desarrollo de la nueva ola del
zine ilustrado.

Diez afos después, durante la década de 1990, las
tecnologias de la computacién y el Internet comenzaron

a permear en la vida doméstica, y con ellas empezarian a
cambiar las dinamicas de intercambio de informacion. La
comunidad fanzinera no fue inmune a este proceso: poco a
poco los fanzineros migraron sus canales de conversacion
e intercambio a distancia, del correo hacia la digitalidad
(Aida Analco, en Martin del Campo, 2020: 82).

En este momento de cambios, mientras

las primeras generaciones de fanzineros
mexicanos asociaban la publicacion
autogestiva con las culturas subterraneas,
como el punk, el skay el reggae, una nueva
generacioén, nacida entre las décadas de
1980y 1990, encontraria sus propias
referencias del zine y del fanzine en otras
latitudes, a través de las brillantes pantallas
de los monitores. Asi lo constata la

131



132

ilustradora y narradora gréafica, Inés Estrada, figura central en el florecimiento de la Nueva
Ola del Zine Mexicano. En un capitulo del podcast Patrulla Noda, Inés explica que
desde nifna los comics infantiles de personajes como Tom y JerryyELl Pdjaro Loco

alimentaron su imaginacién (en Artuur, 2019).Sin embargo, pronto el Internet ganaria
terreno sobre el resto de los medios por los que los creadores en formacién buscarian
nuevos contenidos. Inés cuenta que para la época en que asistia a la prepa, “a mediados de

los dosmiles”, ya disponia de Internet en su casa, lo que le permitia pasar toda la noche hasta
la madrugada leyendo manga (en Artuur, 2019).

Inés explica que es a través del Internet que conoce los zines. Si bien

ya tenia el antecedente de los comics de los puestos de revistas y habia

dibujado sus propias historias, no las veia como algo reproducible (en

Artlur, 2019). Fue hasta que a través del Internet descubre autores como
Patrick Kyle, quien hace zines con fotocopias, que reconoce en este medio
una herramienta econémica y practica de reproducir y difundir su obra. Asi
produciria su primer fanzine en el 2006 (en Artuur, 2019), afio en que la
red social dominante seria MySpace con 140 millones de usuarios? —sobre
Facebook que sélo contaba con 12 millones—. Sin embargo por esta época
la plataforma DeviantArt contaba ya con una modesta comunidad creativa

en ciernes.
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se empezd a formar un terreno propio, a través de ferias exclusivamente dedicadas a las
ediciones autogestivas de grafica. Si bien el festival Zin Amigos tuvo un alcance mas bien
local, tendria un impacto importante en la posterior efervescencia de la produccion de zine
ilustrado en el pais.

Enellibro Fanzinologia Mexicana, Inés Estrada relata como organizd
el primer festival de fanzines de grafica en la Ciudad de México, el 31 de
marzo del 2012, con ayuda de sus amigos. Cuenta Inés: “el Zin Amigos,

lo pensamos originalmente como un espacio para promover nuestro
trabajo. Entonces no nos imaginabamos que serviria también como base

e inspiracion para que otros jovenes empezaran a hacer sus propios
fanzines y festivales. A tres afos de esto, la ‘escena’ sigue verde, pero esta
creciendo cada vez mas rapido” (Arriaga y Estrada, 2014: 161).

Las plataformas digitales fueron imprescindibles para la
difusion de estos eventos, que consistia en crear una pagina
de tumblr, que luego era compartida personalmente a
través de Facebook. Evidencia de ello es la direccion que
aparece en el cartel del festival Zin Amigos: zinamigos.
tumblr.com. En este sitio todavia se puede corroborar,

Dos afos después, en 2008, Inés formaria junto con
Rodrigo Simancas el colectivo Café con Leche, que contaria
con su propia pagina web (www.cafeconleche.com.mx).
Inés explica que fue a través de Internet que el colectivo
tuvo un alcance internacional, por medio del cual se haria
de su propio publico al que le venderia directamente (en
Artlur, 2019).En esta época se formarian colectivos
como Ediciones Joc Doc, de Yecatl Pefa, Abraham Diaz,
Santiago Grijalva y Apolo Cacho, y Mondcromo, de Paulina
Morales y Francisco Zufiiga.> De modo que para entonces
habia ya una pequena comunidad de creadores de zines
ilustrados que difundian su trabajo sobre todo a través de
plataformas como tumblr (fundado en 2007) y Facebook.

Durante esta época los creadores de zines
vendian sus publicaciones en festivales

de musica, ferias universitarias y toquines
underground. Fue hasta finales de 2011,
con el encuentro Zine DF, y principios de
2012, con el festival Zin Amigos, que el zine

Ver https://mashable.com/2006/12/24/top-social-networks-2006/
Para conocer mas proyectos, ver https://fanzinesdemexico.wordpress.com/2020/08/23/
panorama-de-la-nueva-ola-del-zine-ilustrado-en-la-ciudad-de-mexico/

entre la informacion remanente, que de doce colectivos
participantes, cinco refieren a la plataforma Blogspot,
cuatro a tumblr, uno a la plataforma Cargo Collective y dos
contaban con su sitio web particular. La gratuidad de estas
redes permitieron que los colectivos pudieran contar con un
sitio dedicado a su proyecto sin la necesidad de pagar por
ello, por lo tanto fueron utilizadas e integradas de manera
organica por las iniciativas autogestivas.

Las primeras ediciones de la feria Zin
Amigos suscitaron el boom que se

dié entre 2012 y 2014 alrededor de

la publicacion autogestiva, de donde
surgieron docenas de ferias y colectivos.
Fue tal el hervor del momento que para
2013 el Museo Universitario del Chopo,
institucion sensible a las expresiones
alternativas y subterraneas, presentd una
serie de exposiciones dedicadas a revisar
la produccion nacional de fanzines, en

la forma de una Fanzinoteca, a cargo de
Enrique Arriaga (Arriaga y Estrada,
2014: 114).
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Durante este periodo tanto colectivos y ferias hacian usos hibridos entre plataformas:
usaban sus cuentas de tumblr y Blogspot para archivar imagenes, que luego compartian

en sus paginas de Facebook —red que entonces tenia un papel central por su vigencia e
importancia—. Segun el medio DataReportal (Kemp, 2014), Facebook contaba en agosto
de 2014 con 1 320 millones de usuarios activos, cuatro veces mas usuarios que Twitter,
Linkedin y tumblr. Es en este ano que crean sus cuentas festivales como Fanzinorama (4
de febrero del 2014)y Matazanos (22 de septiembre de 2014). Quizas una de las
razones que explica la preferencia de la comunidad del zine por Facebook tenga que ver
con su integracién de distintos tipos de contenidos: ya sean perfiles personales, paginas de
artista, grupos publicos y privados, asi como eventos.

De la misma manera, la proliferacion de colectivos y festivales no se
podrian explicar sin la presencia de distintos foros especializados, que

a través de las redes sociales, abrieron sus “muros” a cualquiera que
estuviera interesado en esta forma de autogestion editorial. Figuran
sobre todo grupos de Facebook, como Feria de Fanzines, creado el 30 de
mayo de 2011, gestionado por los chilenos Jorge Pato Toro y Acertijo, asi
como FANZINOFERIAS, creado el 5 de mayo de 2014, administrado por
los mexicanos Enid Balam, Tonantzin Martinez, Alex Aceves y Laloide el
Asteroide. Este grupo hoy se mantiene activo y, en noviembre de 2020,
cuenta con tres mil trescientos miembros aproximadamente.

En suma, gracias al renacimiento de esta forma de
publicacion, cientos de creadores mexicanos han
encontrado una via para difundir su trabajo y expresar sus
ideas. El boom acontecido alrededor del zine ilustrado no
podria explicarse sin las redes sociales. Sin embargo, hay
quien ve estas herramientas con escepticismo, por ejemplo
el fanzinero de la vieja escuela, Miki Guadamur, opina en
una época en que las ferias de zines se encuentra en pleno
apogeo:

La realidad es que a través de las llamadas
redes sociales, un niumero indeterminado

de usuarios internacionales ofertan, recién
salidos del horno, cdmics, dibujos y textos sin
molestarse en organizar festivales: “facebook es
territorio fanzin”. Dichas redes son, asimismo, el
método mas perfecto (conocido por los simples
mortales, al menos) mediante el que la policia
mundial consigue un instantaneo “suelte de
sopa” por parte del ganado humano, que de este
modo afloja informacién intima con gusto y sin
necesidad de tehuacanazos (Miki Guadamur, en
Arriagay Estrada, 2014: 173).

Matazanos.Exe

Si bien desde 2006 las plataformas digitales han sido cruciales en el desarrollo de la Nueva
Ola del Zine Ilustrado, su empleo se habia limitado a la difusidn, al archivo y al intercambio
de ideas. Sin embargo, estas interacciones tenian como objetivo ulterior propiciar la
convivencia presencial a través de los festivales y ferias, eventos que hasta hace pocos
meses dabamos por sentados. La contingencia ocasionada por el virus Covid-19 puso a
prueba la capacidad de adaptacion de una comunidad editorial autogestiva caracterizada
por su espiritu resiliente. Pronto, los distintos actores de la comunidad del zine y el fanzine
reaccionaron casi de inmediato en la ocupacién de nuevos y viejos canales digitales en
busca de alternativas con las cuales sobreponerse a las limitaciones del confinamiento;

en ese momento el Internet y plataformas digitales —como Facebook, Zoom e Instagram—
serfan mas importantes que nunca.

Un ejemplo de como la comunidad ha hecho uso de la digitalidad y el
Internet para idear alternativas frente a la crisis sanitaria, es el zine Motin
Popular. Publicacion digital, disponible para su libre descarga, que

compila la obra grafica de artistas de México, Pert, Colombia y Argentina,

por mencionar algunos, cuya primera entrega esta fechada en junio de

2020. Cuatro meses después, se encuentra disponible su cuarta entrega 'y
han cerrado la convocatoria para su quinto volumen. Al final de una de sus
ediciones puede leerse: “Editado y producido por Guga, Lizeis, Chispa, Flash,
Fargo, Pixie y seres del plano astral vigente durante un periodo incierto,
pandémico y mutante” (Fanzine Motin Popular, 2020).Motin Popular es
un claro ejemplo de cémo el Internet ha posibilitado la difusion y distribucién
casi ilimitada de una publicacién autogestiva que ya no sufre las restricciones
de una edicion impresa (fetiches aparte), sino que a través de los medios
digitales consigue un alcance internacional. Iniciativas editoriales como ésta
confirman que se puede prescindir del papel y la tinta; al fin y al cabo ¢no es
laimpresion, en esencia, una herramienta de reproductibilidad?

Por su parte, frente a las restricciones sanitarias oficiales,
difundidas en México con el eslogan “Quédate en

casa”, eventos previamente programados, como la feria
Fanzinorama, en la Ciudad de México, y Print&Trip, en
Morelia, fueron cancelados. Ello impuso una pausa obligada
en la realizacion de encuentros para el intercambio y la
convivencia. Sin emabrgo, el 15 de junio de 2020 el festival
Matazanos compartié a través de sus cuentas de Facebook
e Instagram el cartel del “Evento de Grafica y Publicacion
Independiente”, MATAZANOS.EXE (ver Imagen 1),

donde se anunciaba que el 4 de julio del mismo afo se
llevaria a cabo el ya conocido festival en un formato nunca
antes visto, “totalmente en linea”. No habia mayores
explicaciones, mas que un listado de veinte exponentes y la
direccién: www.oxxxo.club.

135



136

El dia del evento, en punto de las dieciocho horas

(horario del centro de México), cualquiera que

tuviera a la mano un teléfono inteligente o computadora

y acceso a Internet podia digitar la direccién www.

oxxxo.club en su navegador web y entrar al festival, sin

la necesidad de descargar una aplicacion o software

especial. El usuario se encontraba primero frente a una

pantalla con el logo de OXXXO, arriba de un espacio

donde debia escribir su alias (apodo) y escoger uno

entre los tres avatares (o cuerpos virtuales)

disefados por el ilustrador y narrador grafico Hernan

Gallo. Luego de dar click en el botén “entrar”, en pocos

segundos el usuario se hallaba dentro del entorno virtual

del festival, listo para interactuar en tiempo real con

el resto de los visitantes. Después de leer unos breves

mensajes con las instrucciones de navegacion, el usuario

podia recorrer el espacio tridimensional moviendo su

avatar con sélo oprimir las teclas de su computadora

o pulsar espacios designados en la pantalla de su

teléfono inteligente. El entorno le permitia transitar

entre los diferentes espacios, entre los cuales se encontraba una estructura capitulada
con la palabra “OXXXO”, decorada en su interior con los carteles de ediciones pasadas del
festival Matazanos (ver imagen 2).Dentro se encontraba un rectangulo blanco desde
el que se emitia la musica pinchada en vivo por uno de los nueve dj’s programados. Al
lado del OXXXO se encontraba una version virtual de la tienda de jugos naturales y zines,
Ricos Jugos (cuya sede fisica se encuentra en Guadalajara, Jalisco);
dentro se podia encontrar la Ultima entrega del periédico mural Siempreshoy. Afuera, en
el centro del entorno virtual se hallaban las “mesas” pertenecientes a cada uno de los
colectivos invitados. Al dar click sobre ellas, abrian en otra pestana el perfil de Instagram
propio de cada proyecto, donde el usuario podia conocer las propuestas y, llegado el caso,
comprar alguna de sus publicaciones. En medio del circulo formado por el acomodo de las
“mesas” se erigia una pantalla de forma cilindrica, donde se proyectaban imagenes de los
colectivos; en su interior se hallaba otro rectangulo desde el que se podia escuchar en vivo
la mezcla de otro dj.

Frente a una estructura aledana destacaban unas letras esculturales

que formaban la palabra “HART”. La edificacion resguardaba, a modo de
galeria, una serie de personajes salidos de las novelas graficas publicadas
por la editorial de narrativa grafica alternativa Fauna Nociva. Al dar click

a cualquiera de estos personajes, una nueva pestana abria el perfil de
Instagram del autor en cuestién. De la misma forma, a lo largo del entorno
virtual, dispersos entre los espacios mencionados, se encontraban distintos
elementos visuales decorativos que al ser seleccionados con un click
referian a diferentes contenidos coémicos, como ciertos videos de Youtube.

Imagen 1. Cartel del Evento de Grafica y Publicacion

Independiente, Matazanos.Exe

Archivo del autor.

Fuente:

Imagen 2. Captura de pantalla del evento Matazanos.Exe

Matazanos.Exe, realizada por el autor el 4 de julio

Fuente: Captura de pantalla del evento virtual.
del 2020.

Durante el evento los usuarios pudieron convivir en tiempo real a lo largo de estos espacios,
reconociéndose a través de los alias que flotaban sobre los avatares, al tiempo que

podian comunicarse por medio de un chat general. Sobre el cuerpo virtual de cada usuario
flotaba la bandera del pais desde el que este accedia; de esa manera se pudo constatar la
presencia de gente desde Colombia, Chile, Argentina, Canada, Estados Unidos y Espaia.
Todo lo anterior describe una experiencia completamente interactiva, sin precedentes en el
ambito de las ferias de grafica y publicaciones independientes.

Asi, en el Matazanos.Exe se supera la funcion usual que la comunidad

le habia dado al Internet y las tecnologias de la computacion: de ser un
canal de comunicacion, archivo y difusién de contenidos, a ser el espacio
virtual de la convivencia inmersiva. Los asistentes por primera vez asisten
a una feria de fanzines por medio de poseer un avatar o cuerpo virtual,
por el que transitan, observan y hasta bailan.

En una entrevista para el diario MiLenio, Humberto
Vazquez, gestor de Matazanos explica que el evento “surgio
para llenar esa necesidad de los festivales fanzineros que
no se estan haciendo por el momento” (Milenio Digital
2020). Humberto explica que en la realizacién del evento
colaboraron sus “amigos de la escena” Santiago Grijalva,
Maria Magana, Rubén Romero, Hernan Gallo, Jonathan
Avilezy el programador Carlos Pesina Siller.
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En un conversatorio posterior, titulado La nueva digitalidad: produccidn y
difusidn de narrativa grdfica, organizado por el Institut francais d'Amérique latine
(5 de noviembre de 2020), Hernan Gallo cuenta que la idea del evento surgié al haber
experimentado en la plataforma virtual oxxxo.club, creada por Carlos Pesina, en el contexto
de una fiesta planeada como respuesta a la contingencia, donde se pretendia simular un
festival de musica. Hernan explica que una de las dificultades que enfrentaron fue la falta
de saberes técnicos, pues entre los organizadores habia editores, autores, ilustradores y
gestores, pero ninguno contaba con el conocimiento que una feria virtual requeria. Por su
parte, la ilustradora y narradora grafica Maria Magaina explica en el mismo conversatorio
que el evento tuvo como objetivo recuperar la convivencia a través de las capacidades
multimedia del entorno virtual. Magaia concluye que el evento ayudo a elevar los animos
de la comunidad que estaba todavia en shock debido a las restricciones impuestas.
Cuatro meses después, el 14 de noviembre de 2020, se realizd una version presencial

de la feria, con el nombre MATACOVID. De la misma manera otras iniciativas, como el
Festival Esporas, comienzan a buscar alternativas para regresar a la convivencia personal
manteniendo las medidas sanitarias requeridas.

Conclusion

De esta forma, el Internet ha tenido (por 1o menos) un triple papel en

el desarrollo de la escena del zine ilustrado. En primer lugar, ha sido una
fuente inagotable de contenidos y conocimiento del que abrevan los
autores; en segundo lugar, es la plataforma desde donde los creadores dan
a su trabajo una difusién cada vez mas amplia y, en tercer lugar, es un canal
de comunicacion inmediato que ha permitido el intercambio de saberes,
por el que se logré consolidar una comunidad reunida en torno de la grafica
alternativa y la publicacién autogestiva. Hoy basta un click para acceder

a Fanzinotecas digitales, wikis y blogs dedicados al estudio del zine y del
fanzine, videos tutoriales, cursos via remota, presentaciones a distancia,
podcasts (como Baja Resolucidn, Patrulla Nofa y Telesecundaria),
grupos de facebook y cuentas de Instagram dedicadas a compartir la
produccién local de zines.

Pocos imaginaban los alcances y los usos que tendria esta
herramienta, cuyo desarrollo fue originalmente impulsado
con fines militares y académicos. Hoy, a las generaciones
mas jovenes les cuesta dimensionar el impacto de esta
revolucion, que ha llegado a ocupar todos los resquicios
de nuestra vida cotidiana. Hace apenas unas décadas,
leer el periédico desde la comodidad de nuestro teléfono
inteligente era una idea salida de un cuento de ciencia
ficcion, ni hablar de asistir a un simposio desde nuestra
computadora doméstica. De la misma manera, como
sucede entre los pasajeros de un avion supersonico, parece
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sospechosa cualquier indiferencia ante la velocidad con la que esta tecnologia superd
todas las promesas al grado de volverse necesaria en casi todos los aspectos de nuestra

Lo que queda claro es que en la medida en la que surjan nuevas tecnologias
que revolucionen los canales por los que se comunica el mundo éstas seran
tomadas por comunidades solidarias interesadas en el intercambio de
saberes, alrededor de la expresidn y la autogestion.
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EL AUDIOVISUAL DE LA VIDA EN
RECUADROS: UN ESTUDIO DE CASO

Rafa Devillamagalldn

Resumen

Las particularidades comunicativas derivadas del actual
confinamiento han generado un tipo de material audiovisual
caracteristico de esta pandemia. Es decir, ante el
impedimento para reunirnos en fisico, se utiliza un espacio
virtual que cumple con todas las caracteristicas de un
contenido audiovisual. Dentro de este contexto, los medios
audiovisuales han adoptado paulatinamente los elementos
estéticos de dicha reunidn virtual para hacer alusiones al
aislamiento, generando lo que ya podria comenzar a ser
entendido como una “estética del confinamiento”. Aunque
esto fue desencadenado por la presente crisis, no es un
fendmeno aislado y obedece a un desarrollo que lleva
mucho tiempo evolucionando. Antes que responder a una
necesidad comunicante, esta determinado por nuestra
exigencia de comprender el mundo donde vivimos.
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Introduccidn
¢Como nos comunicamos en la actualidad?

Académicos estudiosos de la teoria de medios
como Alberto J. L. Carrillo Canan (2013), José

Luis Brea (2010) o Régis Debray (1994: 10)
coinciden en que nos encontramos inmersos en
una era en que dominan las imagenes producidas

a través de aparatos que las generan de manera
automatica. Gran parte de esas teorias pueden

ser entendidas como continuacién de las ideas del
filbsofo aleman Vilém Flusser, quien acuié para ello
el término imdgenes técnicas (2011: 1). Este
concepto es usado en contraposicion con lo que él
mismo nombra imdgenes tradicionales. De
acuerdo con su idea, estas ultimas son el vehiculo
informativo voluntario mas antiguo del que tenemos
evidencia, puesto que se conservan vestigios

de la que seguramente es su manifestacion
primigenia en las denominadas pinturas rupestres.
De forma paulatina, algunas de esas imagenes
fueron perdiendo semejanza con aquello que
representaban, transformandose en simbolos que
al final darian lugar a la escritura lineal. Con ello
comenzaria la era de los textos y de “la conciencia
histérica” (Flusser, 1990: 13), misma que no
rompe con las imagenes tradicionales, sino que se
complementa e interactian de manera constante
con éstas (Flusser, 2005: 100).

La invencion de la fotografia supone un nuevo
rompimiento, en el que las imagenes vuelven a
tomar un papel protagénico, pero con diferencias
muy marcadas en cuanto a la manera como éstas
se generan y —por tanto— al papel que juegan

en su caracter de vehiculos de
informacion. De ahi la necesidad
de hacer la distincion entre las
primeras imagenes, llamadas
tradicionales, y las técnicas, que
dominan en la actualidad. Este
proceso ha sido también descrito
de distintas formas y con distintos
nombres por otros fildsofos como
Walter Benjamin (2008) y Marshall
McLuhan (2001). No obstante,

a diferencia de estos dos Ultimos
que ponen especial énfasis en el
caracter artistico y comunicativo
(respectivamente) de dichas
manifestaciones, Flusser centra su
reflexion en torno a la comprensién
del mundo que éstas ayudan a

forjar, enunciandolo de esta manera:

“En primer lugar, las imagenes
técnicas fueron propuestas para
re-introducir las imagenes en la
vida diaria; en segundo lugar, para
transformar los textos herméticos
en imaginables; y en tercero, para
hacer visible la magia subliminal
inherente a los textos baratos”
(1990: 20-21).

El objetivo del presente trabajo

es tratar de dilucidar cémo es

que las imagenes técnicas en el
audiovisual de la actualidad han
estado incorporando elementos que
podrian ayudarnos a comprender

el presente momento histérico de confinamiento

y pandemia. Para ello se analizara el panorama
histérico de desarrollo de elementos estéticos
audiovisuales y se formulara una hipotesis sobre
las imagenes propias de la actual coyuntura. Dicha
hipotesis se aplicard a un estudio de caso sobre

el programa televisivo “Crdnicas de la pandemia.
Covid-19 y sus consecuencias” (Allen, 2020),
el cual forma parte del serial “Pan y circo” y que no
solo aborda el asunto a nivel contenido, sino que
realiza un gran esfuerzo por incorporar elementos
estéticos que nos remitan al tema.

Imagenes técnicas en el audiovisual

Contrario a lo que se suele creer, el video* no surgio
como una alternativa econémica al material filmico.
De hecho, esta bien documentado que los intentos
por generar y transmitir imagenes por medios
electronicos son simultaneos y, en algunos casos,
preceden a los intentos por registrar imagenes en
movimiento por medios fotoquimicos (Abramson,
1998: 9-10). Sin embargo, las metas eran
distintas: mientras la imagen electrénica estaba
centrada en transmitir dicha informacion a
distancia,? el proceso fotoquimico pretendia
preservar tales imagenes a través del tiempo
(Devillamagallon, 2014).

Ciertamente, las condiciones tecnoldgicas que
imperaban en aquella época otorgaron una ventaja
al proceso fotoquimico por encima del electronico.

Esas mismas limitaciones
modificaron los objetivos del video.
Dado que el espectro radioeléctrico
disponible no permitia un ancho

de banda suficiente para que
multiples usuarios pudieran acceder
de forma simultanea a dichas
comunicaciones y asi hacerlas
interpersonales, éste se concesiond
a unas cuantas corporaciones que
podrian generar contenido masivo
para multiples usuarios. De esta
forma, las telecomunicaciones
interpersonales quedaron por
muchos afos limitadas a lo auditivo,
aunque la ciencia ficcion nunca
dejo de recordar a la humanidad
sobre el anhelo de incorporar a
éstas la imagen en movimiento
(por ejemplo, la pelicula
Metrdépolis [Lang, 1927]).
Por otra parte, la capacidad del
medio para proveer pocas opciones
de contenido hacia un publico

tan generalizado desperto el

1 El diccionario de la Real Academia Espafiola define video como el “sistema de grabacidn y

reproduccion de imdgenes [...] mediante cinta magnética u otros medios electrdnicos” (RAE,

2020 [énfasis nuestro]), diferenciandolo asi de la simple imagen electrdnica, propia de

la televisidén y anterior a dichos medios. No obstante, académicos como el mismo Debray

lo definen como “una sefal eléctrica en si misma invisible” (1994: 232). Por tal motivo,

en el presente trabajo video e imagen electrdnica se utilizaran de forma indistinta en el

sentido propuesto por Debray para el primero.

2 Albert Abramson documenta también que Thomas Alva Edison inventd en 1877 un videoteléfono

al que 1lamé ‘telefonoscopio’ (1998:10).
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interés mercantil de grandes emporios. Debido
a ello, al terminar la Segunda Guerra Mundial,
en Estados Unidos el medio comenzd a ser visto
como el ambiente ideal para publicitar todo tipo
de productos (Tungate, 2007: 2),locual
lo molded de manera decisiva y determino su
contenido. Dicha tendencia fue replicada con
rapidez en otros paises, en particular a lo largo y
ancho del continente americano, lo que consolidd
al video como el escaparate de los contenidos
audiovisuales “baratos”® por excelencia.

Con el advenimiento de las tecnologias digitales,
renacié el anhelo por incorporar las imagenes

técnicas en las telecomunicaciones interpersonales.

El paso decisivo sucedié en la década de los 2000,
cuando la telefonia mévil comenzé a incorporar
camaras fotograficas (y mas tarde de video)
en sus equipos. Ello, aunado a la aparicion de

los teléfonos inteligentes, capaces de compartir
instantdneamente contenidos generados en éstos,
da lugar a un nuevo nivel en la generacién de
contenidos audiovisuales (aun mas) baratos, con
lo que pronto se comenzo a conocer como el video
“vernaculo”. Aunque las camaras caseras llevaban
mucho tiempo en el mercado, es aqui cuando se
consolidan como “el medio de la gente” (Sherman,
2008:161 [traduccion nuestral).

Con el video vernaculo y las redes sociales, los
medios de comunicacién masivos se vuelven
bidireccionales. Esto quiere decir que los
consumidores no sélo comienzan a producir sus
propios contenidos, sino también a ser capaces

de colocarlos en un escaparate

de acceso masivo, por lo que los
elementos basicos del lenguaje
audiovisual comienzan a ser
aprendidos y utilizados por el
publico en general. Ello implico la
identificacion de algunos elementos
estéticos como caracteristicos de
este tipo de contenidos, la mayoria
de los cuales son producto de la
conformacién misma del aparato
que los genera. El mas notorio de
éstos —derivado de la forma mas
ergondmica para sostener los
teléfonos moviles— es el llamado
“video vertical” o tall-screen,
que cambia la relacion de aspecto
de la imagen para que la superficie
en que ésta se representa sea mas
alta que ancha, en contraposicion
con el audiovisual clasico cuya
superficie de representacion fue
siempre mas ancha que alta. Otros
elementos estilisticos tipicos

del video vernaculo son el uso

de lentes angulares (que son
los que invariablemente
incorporaban los primeros
equipos inteligentes

de telefonia movil)y

3 Se retoma el término baratos en concordancia con el uso que le da Flusser al hablar de los

textos baratos que comenzaron a gestarse a partir del siglo XIX (1990: 20). Se entiende

que muchos de estos nuevos contenidos pueden tener costos muy altos de produccién. Sin

embargo, se usa el término en el sentido de que son muy accesibles para el publico masivo,

tanto por los bajos precios con los que se ofrecen (“gratuitos”, incluso cuando van

acompanados de publicidad), como por el uso de férmulas estandarizadas en sus contenidos.

la inexistencia de la llamada “cuarta pared”

(el personaje en pantalla no ignora
la existencia de un observador y en
muchos casos se dirige a éste de forma
directa).

La simplicidad de los mencionados elementos
estéticos permitio que pronto los contenidos
provenientes de los medios corporativos los
incorporaran como marcadores estilisticos

para simular de manera sencilla un contenido
aparentemente generado por algin personaje

de ficcion o por un participante cuyo medio de
grabacion fuera solo algun dispositivo de dicha
indole. Un ejemplo interesante de ello podria ser el
capitulo “Conection Lost” (Levitan, 2015) de
la serie de television Modern Family, que en el
minuto 2:30 utiliza estos elementos para simular la
reproduccion de un video grabado con un teléfono
mévil, no obstante, la calidad de la imagen sugiere
que éste fue realizado con una camara profesional.

Precariedad en contenidos voluntarios
e involuntarios

El avance de las tecnologias de internet trajo
consigo un crecimiento exponencial de los

anchos de banda disponibles para transmision

de informacion, con lo que comenzo la era del
streaming, esto es, la transmisidn en tiempo

real de contenidos visuales y auditivos a través de
servicios de internet. Con ello se hizo realidad el
viejo sueiio de Paul Valéry de poder recibir este tipo

de contenidoa la carta desde
la comodidad de nuestros hogares
(1931).Conel streaming,

vino también la tan ansiada
incorporacion del video en las
comunicaciones telefénicas, misma
que comenzd a convertirse en

una practica cotidiana en un buen
numero de éstas.

El uso de la telefonia habia sido

ya una practica regular al interior
de muchos contenidos noticiosos
radiofénicos, pero también
televisivos; en el entendido de que
la produccion no siempre podia
acceder a una entrevista presencial
con ciertos personajes claves de
sucesos de actualidad, y dada la
urgencia por dar cobertura a éstos,
resultaba aceptable contar con

el testimonio, aunque se hiciera
por esta via de menor calidad
auditiva. De esa misma forma, con
el advenimiento del streaming,
las video llamadas comenzaron a
ser también una fuente aceptable
de informacion para este tipo de
emisiones. Una caracteristica
interesante en la incorporacién de
estas fuentes es que se busca la
reincorporacion de la cuarta pared,
a través de la inclusion de planos
en los que se vea al entrevistador
interactuando con una pantalla
fisica que se encuentra en el
estudio; asi como el rompimiento
de la monotonia mediante el uso
de recuadros con disefios distintos
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a los que encontraria el publico en sus propias
comunicaciones audiovisuales.

El ano 2020 sorprendio al mundo con la necesidad
imperiosa de tener que permanecer en casa para
evitar la propagacion del virus SARS-CoV-2 que
estaba cobrando victimas alrededor del planeta.
Ante este panorama, muchos de los programas
televisivos y radiofénicos que se transmitian en vivo
optaron por que sus anfitriones transmitieran por
streaming desde sus casas. No obstante, es muy
probable que, para poder usar la frecuencia publica
asignada al canal de television correspondiente,
los técnicos e ingenieros de la estacion en la
mayoria de los casos si tuvieran que acudir a las
instalaciones de ésta. Ello sugiere que la decisién
de transmitir a distancia no necesariamente esta
justificada por procurar a toda costa la salud de
los trabajadores y la contencion de la pandemia;
sino con el fin de incluir los elementos estéticos
necesarios paradar la aparienciade que se
estan respetando las reglas de lo que el Gobierno
de México llamé la “Jornada Nacional de Sana
Distancia”*y con ello, quiza, poner el ejemplo al
publico en general o presumir una responsabilidad
social. Tal vez, en algunos casos, la intencién

sea solo proteger a quienes tienen el estatus de
“celebridades” por encima de los trabajadores
anonimos que hacen posibles las transmisiones.
Aunque es imposible saber cuales son sus
motivaciones ulteriores reales, lo que si se puede
dar por hecho es que hay una voluntad: que el uso
de estos elementos estéticos es procurado y que
obedece también a una intencidon comunicativa,
mas alla de lo sanitario.

Hay una precariedad inherente a las condiciones
en que las personalidades mediaticas podian
transmitir sus imagenes desde casa, misma que

queda imbuida en las imagenes
mismas. Tal precariedad esta
dictada principalmente por tres
elementos:

1. En la mayoria de los casos, los
comunicadores no cuentan
con los conocimientos técnicos
para lograr imagenes de gama
alta —no es lo mismo estar
frente a camaras que detras
de éstas—. Y aun entre las
personas que se encargan de
las cuestiones técnicas, hay
distintas especialidades que
ahora tienen que ser todas
cubiertas por una sola persona.
Ellos mismos son camarografos,
iluminadores, sonidistas,
vestuaristas, maquillistas
e ingenieros de video, por
mencionar algunos. Esto se
vuelve alin mas notorio cuando
tienen invitados especialistas,
quienes transmiten de la misma
manera en que lo harian para
tener una video llamada con
algun conocido o pariente,
sin poner mayor atencion a
la calidad de la imagen —mas
alla de la contenida en las
recomendaciones de los
productores que se comunicaron
de forma previa para acordar
las particularidades de la
transmision.

4 La informacidn sobre la Jornada Nacional de Sana Distancia se puede consultar en: https://

www. gob.mx/cms/uploads/attachment/file/541687/Jornada_Nacional_de_Sana_Distancia.pdf

2. Lapandemia nos tomd a todos por sorpresa,
por lo que fue poco comun que se previniera
a los comunicadores para que tuvieran en su
casa equipo especializado. Aun si la celebridad
fuera experta en iluminacion, era poco probable
que tuviera un buen equipo de iluminacion en
su hogar y las condiciones para usarlo de la
mejor manera. Lo mismo se extiende a camaras,
microfonos, vestuarios, maquillaje y a la misma
capacidad de su conexién a Internet.

3. Elancho de banda disponible para este tipo
de streamings es muy inferior al que se usa
para servicios de contenido on demand, por lo
que la resolucion es mas baja y la compresion
y profundidad de color son menos precisas.
Ademas, la dptica y sensores de los dispositivos
que realizan esas transmisiones suelen ser
también muy inferiores a los de los aparatos
profesionales de adquisicién de grabaciones
visuales y auditivas (aunque eso esta
cambiando a pasos agigantados). Los
estandares de transmision de estos servicios
suelen ser muy distintos a los estandares de las
grandes cadenas de television, en especial en
cuanto a la frecuencia de cuadros que utilizan
unos y otros, por lo que es usual que se genere
un flicker por el cambio de parametros;
asi como constantes glitches debido a la
inestabilidad de las conexiones de datos.

Todos estos elementos pronto generaron una
estética propia de la pandemia, misma que puede
ser denominada precaria en el sentido en el que
lo desarrolla el académico noruego Arild Fetveit,

147

quien lo enuncia de la siguiente
manera:

La estética precaria puede ser
caracterizada tentativamente como
un estilo estético que depende

de comprometer la transparencia
perceptual asociada a grabaciones
visuales y auditivas, de manera

que nuestro acceso a aquello

que queremos ver o escuchar

esté parcialmente bloqueado y la
relacion entre la representacién y lo
representado sea interpretada como
precaria (2013 [énfasis y traduccion
nuestral]).

Por otra parte, también gracias

al confinamiento, se dio un
crecimiento exponencial del

uso de servicios de streaming
directo para eventos que en otras
circunstancias se realizaban de
manera presencial. No sélo las
comunicaciones interpersonales a
distancia con la gente a la que antes
se visitaba en su domicilio o con
quienes se organizaban reuniones
en lugares publicos; sino también
-y principalmente— eventos como
éste: simposios, coloquios, mesas
de debate, clases, convenciones,
conciertos e incluso obras de
teatro. Muchos de esos eventos
son presentados en vivo a través de
las plataformas comunes de redes
sociales, mismas que permiten
dejar montada la grabacion que
realizan por defecto al momento
del streaming. A esto se le



llama “contenidos involuntarios”, puesto que se
estd preservando en un medio audiovisual un
contenido que en otras circunstancias ni siquiera
se transmitiria, sino que estaria reservado para las
personas que acudieran de manera presencial al
evento en cuestion.

Por el confinamiento y acerca del
confinamiento

Durante el confinamiento por la pandemia de
Covid-19 se dio, ademas, otro fendmeno dentro de
la industria audiovisual mexicana, y seguramente
también en otras partes del mundo. La produccién
de contenidos fue declarada actividad de alto riesgo
y no-prioritaria. Ello a pesar de que el consumo

de este tipo de productos se multiplicé durante
dicho periodo. El gremio —que en su mayoria se
compone por trabajadores independientes, los
llamados freelance—- se hundi6 en una crisis

que rapidamente se canalizd en la generacion

de contenidos que pudieran estar producidos
respetando las reglas de la “Jornada Nacional de
Sana Distancia”. Muchos sintieron esa urgencia por
demostrar que podian ser creativos a pesar de las
circunstancias adversas. Ademas, parecia también
importante ganar la carrera por encontrar maneras
frescas y originales de abordar contenidos con
respecto al asunto y era obvio que habia una gran
necesidad por ofrecer cierta comprension del tema
através de lailustracion de éste mediante imagenes
técnicas. La respuesta logica fue que estas dos
tendencias se fusionaron en muchos casos. Ello se
intensifico luego de que llegara la fecha programada
por el Gobierno de México para el inicio de la
llamada “nueva normalidad” a partir del 1 de junio

de 2020 (Alcocer, Marquez,
Alcalde y Robledo, 2020).

En tal contexto —a finales del

mes julio— aparecié en diversos
medios una campana publicitaria
que promocionaba un serial
televisivo llamado Pan y circo,
el cual se transmitiria a través

de la plataforma de streaming
Amazon Prime Video y se
publicitaba como contenido original
producido especialmente para
dicha plataforma. Los graficos
promocionales que se exhibian

en autobuses y medios impresos
mostraban al conocido actor Diego
Luna sentado frente a una mesa
servida y mirando con interés

hacia un punto fuera de cuadro. Su
expresion pareciera sugerir que se
encontraba participando en una
conversacion. El titulo de la serie
sin duda alude a la frase de la Satira
X de Persio Juvenal: “Pues quien
antes conferia imperio, fasces,
legiones, todo, ahora se contiene 'y
sblo anhela con avidez dos cosas,
pany juegos del Circo” (1996
130), misma que por lo comun es
interpretada como que en la politica
romana “Los subsidios a la comida y
el entretenimiento publico eran [...]
los medios principales para ganarse
el favor de la gente” (Sanford
1951: 18 [traducciodn
nuestra]). La frase se emplea

de forma cotidiana para hacer eso
extensivo a otros contextos. En ese

sentido, el péster podria interpretarse como que el
pan se refiere a que el programa gira en torno a la
degustacién de algun (os) platillo(s) yelcircoa
la conversacion que se tiene mientras se saborean
dichos manjares.

El 29 de julio fue lanzado en la misma plataforma
de Amazon el trailer oficial de la serie. En éste se
aclara que el objetivo del programa es compartir la
comida vy la bebida, mientras se conversa “sobre los
problemas del mundo en que vivimos, pero también
con el proposito de conocer otras realidades”.

A medida que el clip avanza, se descubre que

los temas que se postulan como “problemas del
mundo en que vivimos” a través de los diversos
capitulos de la serie tienen una fuerte carga
politica. Por lo que también se podria interpretar
que la palabra “circo” en el titulo se refiere a la
politica nacional, como se le ha nombrado en
innumerables referencias populares. En el minuto
1:39 se hace un fundido a negros. Aun con la
pantalla vacia entra en off la voz del doctor Hugo
Lépez-Gatell, re-enumerando —el dia 19 de marzo
de 2020- algunas de las medidas que se habian
anunciado el sdbado anterior sobre la suspension
de actividades no esenciales. Después aparecen

en pantalla un par de imagenes de la ciudad vacia

y el anuncio oficial del Gobierno Mexicano sobre la
suspension de actividades no esenciales . Un par
de fotografias que la voz en off contextualiza como
apocalipticas, seguidas de una serie de imagenes
de baja resolucion, con notable compresién digital
y ordenadas en recuadros, que nos remiten a

esta estética precaria propia de los sistemas

de teleconferencias tipo Zoom, Google Meet o
GoToMeeting que se han vuelto caracteristicas de
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los contenidos involuntarios de
estos tiempos de confinamiento.

El capitulo del Covid-19 habia

sido anunciado —junto con todos
los demas—en un collage en el

que aparecian en pantalla textos
superpuestos con cada uno de los
temas a tratar en los respectivos
capitulos. Sin embargo, para el
asunto del confinamiento, regresan
e invierten otros 21 segundos de
un trailer que dura apenas un poco
mas de dos minutos efectivos.

Por lo que queda claro que existe
una urgencia por comunicar al
publico que se esta atendiendo el
tema. Las imagenes que parecen
provenir del resto de los capitulos
no tienen ningun indicio de haber
sido rodadas después de que se
decretara la “Jornada Nacional de
Sana Distancia”, ni poseen el tipo de
estética precaria que si se reconoce
en las pertenecientes a dicho tema.

Las imdgenes de la pandemia

El 7 de agosto al fin se estrend la
serie Pan y circo completa.
De forma simultanea se subieron
a la plataforma de Amazon
Prime Video los siete capitulos
que presuntamente conforman
la primer temporada. A pesar

de que el mismo discurso del
programa pareceria sugerir que
el tema del confinamiento fue el



ultimo que se incluyé en la lista de capitulos, tal
capitulo aparece como el primero de la temporada
y es ademads el mas largo de todos. Aligual que

el resto de los episodios, éste comienza con
imagenes documentales con altos valores de
produccion; asi como contraste y profundidad de
color impecables. Las imagenes parecen provenir
de un dron que circuld por puntos reconocibles

de la Ciudad de México durante el punto mas
algido del confinamiento, por lo que las calles se
observan totalmente vacias. El uso de la aeronave
no-tripulada, sugiere también que el equipo de
filmacion pudo no haber salido a la calle, o al menos
no de manera numerosa. De inmediato, el episodio
se transforma en un documental expositorio®
sobre la propia serie Pan y circoy se aclara
mediante la voz off que la serie llevaba casi un
ano de trabajo y que la dinamica cambié de forma
radical con el confinamiento, por lo que decidieron
dedicarle un ultimo episodio al mismo y producirlo
respetando las reglas de la “sana distancia”.

Entrando ya en materia, comienza una conversacion
—representada en recuadros tipo videoconferencia—
entre Diego Luna y cinco invitados. El tipo de
encuadre, asi como la calidad de imagen, sugieren
que todos podrian estar frente a la webcam de una
computadora portatil. A diferencia de éste, el resto
de los capitulos de la serie incluyen a seis invitados.
Se puede suponer que la eleccién de tener uno
menos aqui fue con el propdsito de ordenar los
recuadros de la “videoconferencia” de manera
armoniosa: en dos filas de tres. Incluir un séptimo
participante hubiera implicado abrir una fila mas,
con un solo recuadro. Una decision estética y que
tiene una relacion directa con la estética precaria
propia del confinamiento.

Pronto queda claro que el modo

de representacion documental que
propone el capitulo es reflexivo,

ya que de inmediato se pone

sobre la mesa “el proceso mismo
de representacion” (Nichols,
1991: 56 [traduccidn
nuestra]).Ademas, el programa
se toma el tiempo para hacer

las reflexiones sobre “cdmo se
habla sobre el mundo histérico”
(Nichols, 1991: 57 [énfasis
en el original]) dentrodela
actual coyuntura. Se aclara incluso
que los props y la comida que
degustaran tuvieron complicaciones
especiales para su produccién
debido al confinamiento. Eso
también lo diferencia del resto

de los episodios, en los cuales
impera el modo interactivo de
representacion documental, el cual
“acentla imagenes de testimonio o
intercambio verbal e imagenes de
demostracion” (Nichols, 1991:
44 [traduccion nuestral).
Aqui el testimonio y el intercambio
verbal esta supeditado siempre

al modo de representacion

que permiten las reglas del
confinamiento.

Pese a que queda claro que las
webcams incorporadas a los
ordenadores que tienen enfrente
los participantes son las que estan

5 Sobre el modo “expositorio” de representacion documental, ver a Nichols (1991: 2).

capturando la imagen que se presenta como de
videoconferencia, resulta muy poco probable

que sea esa misma transmision la que se haya
utilizado para montar el capitulo en la sala de
edicion. Existen muchas aplicaciones para realizar
videoconferencias y/o switchers en vivo de
multiples sefales de video generadas a distancia.
Sin embargo, es muy poco confiable hacerlo a
nivel produccién y es un riesgo innecesario para
un programa que no se transmite en vivo. La

senal es muy proclive a tener delays de audio,
drops, reverberancias y congelamientos, entre
otros. Esto queda claro al interior mismo del
programa, en algunas entrevistas y conversaciones
adicionales que se incluyen y que no forman parte
de la videoconferencia principal. Estas si parecen
provenir directamente del streaming, por lo que
presentan los defectos mencionados (incluso
presentan variaciones en la relacidn
de aspecto). Porello lo mas seguro para esos
casos es grabar de forma simultanea esa misma
imagen en la memoria interna de la computadora,
dicha grabacién es un poco mas configurable y
bastante mas estable que la que se genera para un
streaming en vivo. Por lo tanto, es légico pensar
que —al menos de forma parcial- se usé para la
edicion de una imagen limpia grabada en directo en
cada una de las locaciones.

Es importante también observar que la imagen

de Diego Luna muy pronto corta a una segunda e
incluso una tercera cdmara que estan grabandolo
simultaneamente durante la videoconferencia.
Poco después, se aprovecha una broma de

uno de los participantes para establecer que

las computadoras; asi como unos 1Phonesy
tripiés (y seguramente algunos otros
dispositivos que no mencionan) les fueron
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también enviados por la produccién
del programa para tener control
sobre los aparatos de grabacion.

A partir de ese momento, todas

las participaciones incluyen tomas
hechas desde otros dos angulos a
cada uno de los participantes. Es
incluso visible desde uno de los
angulos —en casi todos los casos—
un pequeno tripié con un teléfono
movil cuya camara posterior mira al
invitado. Esos otros encuadres no
se colocan nunca en los recuadros
de la pantalla tipo videoconferencia.
Pero dicha pantalla si usa por
momentos material de archivo en
sustitucion de los recuadros de
algunos participantes que no estan
haciendo uso de la palabra. Todo
esto indica con claridad que la
produccién del programa contaba
con las condiciones fisicas reales
para no usar la estética precaria de
los recuadros caracteristicos de las
comunicaciones del confinamiento.
No obstante, queda claro también
que la intencion es utilizar la imagen
de esa manera para sugerirle a su
audiencia cierto compromiso con el
momento actual.

Como refuerzo de lo anterior, hay
gue mencionar que la secuencia
de créditos finales incluso recalca
(mediante imagenes de
videoconferencias previas)
todo el proceso que tuvieron

que llevar a cabo para que los
participantes mismos colocarany



configuraran el equipo con el que se iban a grabar
a si mismos. No se puede saber si en realidad
nadie de la produccion los visitd para ayudarlos
(al menos alguien tuvo que haber ido a
entregar el equipo), pero es relevante que
insistan en aclararlo. Esto es importante también
porque se hace notar que todos portaban un
microfono de solapa tipo Lavalier. No obstante,
cuando la imagen muestra los recuadros de la
videoconferencia, es notorio que el rango dinamico
y la calidad de la grabacién del sonido de su voz
desciende, para asemejarse al rango dinamico

y la calidad de los microfonos incluidos en las
computadoras portatiles. Esto implica que se
tomoé la decision de comprometer la claridad de la
grabacion con el fin de reforzar el discurso desde un
elemento estético.

Comentarios mediante la estética

Un elemento muy interesante es que el programa
incluye multiples entrevistas a distancia y so6lo
una hecha de manera presencial, lo cual podria
interpretarse como que en esa entrevista en
particular no se siguieron las reglas de la “Jornada
Nacional de Sana Distancia”. Curiosamente, tal
entrevista es con el médico y funcionario publico
responsable de comunicar los lineamientos de
dicha jornada, el doctor Hugo Lépez-Gatell. En
dicha entrevista, estan sentados frente a frente
Lunay el doctor Lépez-Gatell en un par de sillones
de lo que pareceria ser el Palacio Nacional de

la Ciudad de México. Ninguno de los dos lleva
puesto un cubrebocas. Aunque es seguro que la
distancia entre ellos es mayor a los 1.5 metros
que dicta la normay se incluye laimagen en la
que Lopez-Gatell se coloca él mismo el microfono

de solapa (evitando asi que
alguien se le acerque para
hacerlo), yaen el transcurso de
la entrevista, la pantalla dividida los
coloca constantemente en planos
que dan la impresién de cercania.
La conversacién no hace ninguna
aclaracion sobre tal tema, cuestién
que pareceria esencial, dado que
ése es el tema del programa.

A diferencia de las entrevistas

a distancia, en las cuales la
estética en muchos casos tuvo
que adecuarse a los recursos
disponibles para realizar el
streaming, en el caso de la
entrevista presencial a Lopez-
Gatell —realizada al menos con
tres camaras— de seguro existian
las condiciones para lograr una
imagen impecable, equiparable a
la de las conversaciones del resto
de los episodios. Sin embargo, aqui
los colores estan emplastados y
hay una baja definicion semejante
a la que se produce cuando se
comprime demasiado una imagen
para adecuarla al ancho de

banda de una transmision de baja
velocidad. No parece haber ningtin
motivo por el cual la transmision
no pudiera estarse grabando
directamente en las camaras que
estan capturando. Por lo que la
estética descrita pareciera ser una
decisién consciente con el fin de
hacer un comentario politico. EL
significado de dicho comentario

podra ser leido de manera distinta de acuerdo

con la propia cultura politica de cada uno de los
televidentes; no obstante, hay también un sesgo
que se debe a que algunas de las intervenciones
previas criticaban las acciones del gobierno federal
ante la pandemia y el Unico contrapeso que se
ofrece a ello es esta entrevista con el doctor
Lopez-Gatell. Debido también a ello, la intencion
parece claray es transmitida a través de la estética
precaria con la que queda imbuida tal imagen y que
se justifica gracias a que el resto del episodio esta
marcado también por esa misma estética precaria.
Esta es una muestra del poder que tienen dichos
recursos.

Conclusiodn

Es evidente que una buena lectura de la estética
precaria involuntaria que tienen las imagenes
caracteristicas de diversas coyunturas podria
ser clave para generar imagenes técnicas mas
comprometidas con el momento historico.

Es alin muy pronto para saber si algunos de

los recursos aqui mencionados llegaron para
quedarse o seran asociados solamente a la
presente coyuntura, y quiza —en muchos casos—
despreciados por ello. Lo importante a destacar es
que todo apunta a que el uso de estos elementos
se esta haciendo de una manera intuitiva, pero
quiza convendria estudiarlo mas a profundidad,
puesto que no queda duda del gran potencial que
tiene el hecho que los profesionales del medio
entiendan tales elementos y los pongan en practica
para lograr la maxima eficiencia de los vehiculos de
informacion que estan produciendo, tanto a nivel
comercial (si es que ese es su objetivo),
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como para lograr imagenes que
trasciendan al tiempo y logren
comunicar a distancia las vicisitudes
por las que se esta pasando en el
presente. Ademas de lo anterior,

se transmiten las inquietudes

de los responsables mismos de
generar las imagenes con las que se
ilustrd y se sugirio la comprensién
del momento actual; el cual, con
seguridad, sera recordado por
muchas generaciones.

Otra cosa que es importante recalcar,
es que las imagenes técnicas llevaban
anos teniendo su principal cauce en
una sola de las tres justificaciones
que Flusser dio para su existencia: la
de “hacer visible la magia subliminal
inherente a los textos baratos”
(2011: 20-21).No obstante,

parte de la crisis que vivimos se
relaciona también con lo poco que
procura la poblacién en general el
entendimiento de lo que Flusser
llama los “textos herméticos”. Esto
es, de la ciencia. Es poco probable
que la presente situacion sea un
parteaguas para enderezar el fracaso
que el fildsofo atribuye a las imagenes
técnicas al no cumplir con el objetivo
de hacer imaginables los textos
herméticos debido a que “mas bien
los falsifican al traducir en situaciones
las proposiciones cientificas y las
ecuaciones” (2011: 21).No
obstante, para hacer comprender

una crisis sanitaria como la presente,
el publico general ha mirado con
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interés las explicaciones cientificas que se ofrecen

a través de los medios de comunicacion masivos;

asi como las recomendaciones derivadas de éstas.
Por ello, una creciente demanda en las imagenes de
dicha indole puede abonar para un futuro —aunque
improbable— cambio de rumbo en el uso las imagenes
técnicas. Los profesionales del medio deben también
estar preparados para esa posibilidad, pero siempre
en el entendido de que no basta con que las imagenes
vengan como compaiia de un emisor o transmisor

de los textos o narrativas expresados a través de la
palabra; sino que, ademas, es fundamental apoyarlas
por elementos estéticos que puedan transmitir la
sensibilidad particular del momento. Parece utépico,
pero todos los grandes logros de la humanidad han
comenzado como utopias.
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ZEN DIS ENO A
O NIVEL DOCTORAL

LINEAS DE INVESTIGACION
POSTPANDEMICAS

Ismael Tlacaelel Vargas Rojas

Resumen
Conceptos clave:
El escrito explora una definicion y caracteristica de la investigacion

Disefo en disefo a nivel doctoral para considerar la infodemia como un caso
Investigacidn en diseno de estudio que motiva otras lineas de investigacion dentro del ambito
Infodemia académico. A partir de una revision documental, de manera inductiva'y
Lineas de investigacion no exhaustiva, se ofrecen indicios sobre la importancia de la investigacion
Fake news. en diseno para atender temas contigentes en el contexto de la pandemia,

en particular de las fake news. Estas Ultimas abren la discusion
alrededor de la corresponsabilidad que tienen los creadores de estos
disefos, la funcién social que adquiere para combatir la desinformacion,
asi como una revision de los métodos y técnicas que se emplean para la
configuracion de imagenes aptas para redes sociales, entre otros.

INVESTIGA
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Introduccidn

La proliferacion de mensajes audiovisuales
que se dan con la convergencia de los
medios analdgicos y los medios digitales
durante lo que va de este siglo propicia

un exceso de informacion visual. Esto
coavyuda a la proliferacion de noticias
falsas, medias verdades y rumores, entre
otras, disiciminadas en plataformas
digitales como internet y redes sociales

al grado de considerar que se vive una
infodemia (Organizacién Mundial de la
Salud, 2020). Elnivel de desinformacion
conlleva una alteracioén de la percepcién
relacionada con acontecimientos de
emergencia sanitaria, como la enfermedad
Covid-19 o los procesos electorales de un
pais, entre otros.

Por consiguiente, dentro de la disciplina de disefo existe una oportunidad

de abordar este fenomeno desde la investigacion en disefo para indagar:

- Elvalor de los mensajes visuales como agentes que modifican nuestra
percepcion de la realidad en contextos adversos o de tension social.

- La efectividad y eficiencia de mensajes visuales que desinforman.

- Categorizacion o tipologia de estos disenos.

- Larelacion que tiene el sentido y el propdsito de la disciplina con el
combate a la desinformacién.

- Los métodos y las técnicas empleadas para la configuracion de
imagenes que contrasten los efectos de la informacidn, entre otros.

La investigacion en disefo: definicién y rasgos

En el ambito profesional, relacionado con la practica, la investigacion

en disefo esta asociada con los métodos de produccion o resolucion

de problemas, mientras que en el &mbito académico existen diferentes
enfoques como campo de conocimiento. Estos abarcan la sistematizacion
del proceso de diseno (Bruce Archer y Christopher Alexander), el
como piensan los disefadores (Bryan Lawson), una categorizacion de la
investigacion a partir de enfoques epistemoldgicos, fenomenoldgicos y praxis
(Nigel Cross), reflexiones en funcion de la teoriay la practica del disefio
(Christopher Frayling), estudios relacionados con la historia del disefoy
su papel dentro de la cultura contemporanea (Victor Margolin), asi como
niveles de aproximaciones en funcién de las relaciones entre creacion y
produccion (Richard Buchanan), por mencionar algunos (Vargas, 2019).

De acuerdo con lo anterior, la nocién

de investigacion en disefo se

comprende, a grandes rasgos, como

una actividad que busca explicar las
relaciones y consecuencias de los
elementos que conforman la realidad

o circunstancias de la disciplina, asi
como sus contradicciones, problemas,
representaciones o enunciaciones.

Lo anterior como un todo organizado,
mediante un proceso formal,
sistematizado e intensivo de acuerdo con
el tipo de investigacion que se requiera
cubrir: investigacion basica, aplicada o
clinica. Sin embargo, “no existe una forma
Unica de concebir la investigacion en
diseno” (Herrera, 2018: 17),yaque
ésta se construye desde la perspectiva del
disenador-investigador, el lugar donde se
realice, los propdsitos y fines con que se
erigen, la funcion que desempefie, los
recursos con que cuente, la manera que
se realice y las condiciones particulares
que modelan su desarrollo.

La investigacién en disefo a nivel doctoral no es estatica ni homogénea
ya que depende del caso que se trate. Sin embargo, existen
investigaciones que cuestionan el poder que se ejerce dentro del ambito
académico, ya que representan “atalayas cientificas” (Guzman, 2013:
9). En ellas se determina qué es y como debe darse el conocimiento

a través de una comunidad cientifica establecida por el mecenazgo de
las instituciones de educacion superior y subordinadas por las politicas
publicas que estandarizan la produccion de conocimiento mediante
acreditaciones de programas de estudio que validan su calidad con el
propdsito de satisfacer las demandas del mercado global. De este modo,

la investigacion en disefo que se plantea en este escrito esta relacionada
con el ambito académico, el cual representa un medio de financiamiento,
produccion y acceso para esta actividad. En este sentido, se advierte la
relacion que existe con un sistema de pensamientos y valores que conducen
sus acciones, de acuerdo con los intereses de quienes las sustentan.

La investigacion en disefo a nivel doctoral

En el pais la investigacion en disefo a nivel doctoral comprende
los espacios que estan orientados a la ensefianza del disefo y su
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profesionalizacion. En ellos se observan
ejemplos de esta actividad como son

1) la oferta académica (posgrados,
seminarios, diplomados,
especializaciones, lineas

de investigacion);2) las areas
administrativas que visibilizan estructuras
de accién y gestion para el trabajo

de investigacion (departamentos,
divisiones, coordinaciones,
grupos o areas de investigacion,
entre otros); 3) las actividades
académicas (congresos, simposios,
foros, coloquios, conversatorios
y encuentros); 4) las publicaciones
impresas y digitales de divulgacién y
difusién; 5) los programas de apoyo

a proyectos de investigacién como el
Programa de Apoyo a Proyectos de
Investigacion e Innovacion Tecnoldgica
(PAPIIT), el Programa de Apoyo a la
Produccién e Investigacion en Arte, Medios
(PAPIAM) o los que se ofrecen a través del
Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia
(Conacyt),y 6) por ultimo, sin que reste
importancia, las personas que llevan a cabo
la investigacion en disefo son profesores

y alumnos de diversas disciplinas que
tienen como uno de sus objetivos ofrecer
una respuesta probable o provisional, a
través de un proceso de investigacion en
donde se lleva a cabo un cruce de saberes y
conocimientos.

Dentro de los estudios de posgrado existen lineas de investigacion

que, por lo regular, son respuesta a inquietudes contemporaneas y a
coyunturas de un mundo globalizado. De alguna manera, en el posgrado
se plantean nuevas preguntas relacionadas con la practica y teoria de la
disciplina, se cuestionan canones, se establecen diversos vinculos con
otros conocimientos, asi como los relacionados con el contexto politico-
social-economico del pais donde se realice. Esto se puede observar en
las convocatorias a estudios de posgrado que se ofrecen en el paisy a
nivel internacional. Por mencionar algunas, el Posgrado en Artes y Disefio
(PAD) de la Universidad Nacional Autdénoma de México (UNAM), ofrece el

grado en maestria y doctorado, del cual se desprenden diversos campos de
conocmiento como artes visuales, disefio y comunicacion visual, docencia

en artes y disefio, y cine documental. De
cada campo se desprenden subcampos
disciplinarios. En el caso de disefioy
comunicacion visual se enlistan como lineas
de investigacion: fotografia, audiovisual,
multimedia y animacidn, disefio editorial

e ilustracién, entre otros (Posgrado en
Artes y Diseno, s.f.).

La Divisién de Ciencias y Artes para el

Disefio (CyAD) de la Universidad Auténoma
Metropolitana (UAM), Unidad Xochimilco,
ofrece el grado de maestria y doctorado.

De las tres maestria que ofrece, en la de
Ciencias y Artes para el Disefo existen seis
areas de concentracion, que bien se pueden
considerar lineas de investigacion debido a
que pretenden abordar temas que son interés
disciplinar, social y cultural. Estas son: 1)
Teoria e historia criticas; 2) Estética, cultura
y semidtica del disefio; 3) Sustentabilidad
ambiental; 4) Disefo, tecnologia y educacion;
5) Investigacion y gestion territorial, y

6) Conservacion del patrimonio cultural
(Maestria en Ciencias y Artes

para el Diseno de la Universidad
Autonoma Metropolitana, Unidad
Xochimilco, s.f.).

A nivel internacional se puede observar la variedad de lineas de
investigacion a partir de la oferta de programas de posgrado. Por ejemplo,
el Royal College of Art, de Reino Unido, oferta estudios en la escuela de
Disefo de 1) Service Design, 2) Global Innovation Design, 3) Healtcare &
Design, y 4) Innovation Design Engineering, en tanto que en la escuela de
Comunicacion tiene los programas de 1) Communication Design Pathway
y 2) Information Experience Design (Posgrados del Royal College

of Art [RCA], s.f.).Llama laatencion esta oferta debido a que son
pioneros en este tipo de programas.

La oferta académica que se ofrece en el pais, y a nivel internacional,

es muy variada dependendido de la institucion que se trate —si es
publica o privada—, de las politicas de investigacidon que ponderen, de la
ubicacién geografica, asi como de la idea de investigacion que postulen
en sus programas de posgrado o los trabajos que resultan de esta
actividad. Desde esta dptica parece necesario reflexionar la necesidad
de incorporar temas que amplien las lineas de investigacion y vayan
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mas alla de aquellos relacionados con la
forma, la funcidn, la expresion, el valor
comercial y el aspecto tecnolégico que,

si bien son necesarios y no parecen estar
agotados, es necesario incorporar asuntos
relacionados con lo contingente —como es
el caso de la pandemia deribada del virus
SARS-CoV-2 que provoca la enfermedad
llamada Covid-19-. Lo anterior debido a
que se presenta como un problema que
atafe a todas las disciplinas y, con ello, la
responsabilidad de generar soluciones que
abonen a la solucién del problema.

Lineas de investigacion en disefo
a nivel doctoral que se agudizaron
con la pandemia

En el contexto que sugiere la pandemia,
declarada por la Organizacién Mundial de
la Salud a principios del 2020, se identificd
que ésta agravaba otros problemas que
existian previo a la emergencia sanitaria.
Algunos de ellos son los relacionados con
las desigualdades y pobreza que afectan

a las poblaciones mas vulnerables del
continente americano (Organizacién
Panamericana de la Salud [OPS],
2020), asi como los relacionados con
perspectiva de género, ya que la pandemia
afecta mas a las mujeres que a los hombres
(Naciones Unidas, s.f.; Delgado,
2020; Prieto, 2020), o los relacionados
con la sustentabilidad y el medio ambiente,
que “nos alerta sobre uno de los mayores
desafios que tenemos los humanos en el
siglo XXI: la insostenible relacién sociedad-
naturaleza” (Carabias, 2020), por
mencionar algunos.

(2010: 49) considerd que conceptos
como globalizacidn, nuevas
tecnologias (medios electrénicos
y digitales), nueva economia
(negocios virtuales), ecologia y
nueva cultura (cultura virtual)
deben ser considerados en la comprension
de la disciplina 'y, por ende en su estudio.
Ello propicia lineas de investigacion como
inclusive design, participatory
design, design & material
cultural, information experience
design, global innovation design,
por mencionar algunos.

Diferentes investigadores en disefio han sefalado la necesidad de incorporar
actualizaciones, tanto a la definiciéon del concepto disefo, como a los
programas que forman a los disefiadores. Esto con la intencién de atender

a los cambios que ocurren en el mundo. Por lo anterior, se reconoce que la
disciplina del diseno no es estatica, sino que se adapta al momento que se
presentay con ello nutre su corpus teorico. Asi, Luis Rodriguez Morales

Ante la emergencia sanitaria que se vive parece necesario incorporar los
problemas que aquejan al mundo para formular lineas de investigacién que
coadyuven a posibles soluciones desde el campo disciplinar. La investigacién
en disefno a nivel doctoral representa una posibilidad para atender temas
relacionados con derechos humanos, grupos vulnerables, perspectiva de
género, crisis ambiental y sustentabilidad, o con innovaciones tecnolédgicas
como la inteligencia artifical, la ciencia de datos y las startups, entre otras.

En particular, se propone una linea de investigacion que aborde el fenémeno
de la infodemia, término que hace referencia a la “sobreabundacia de
informacion, en linea y otros canales, que incluye intentos deliberados

por difundir informacién errénea con la intencion de socavar la respuesta

de salud publica y promover otros intereses de determinados grupos o
personas” (Organizacién Mundial de la Salud, 2020).De acuerdo
con la OMS (2020), latecnologia y las redes sociales han permitido que
durante la pandemia las personas permanezcan informadas, productivas y
conectadas, lo que brinda cierta seguridad. Sin embargo, también reconoce
que éstas plataformas favoren la desinformacion, perjudican la salud fisica 'y
mental de las personas, incrementan la estigmatizacién, merman los logros
conseguidos en materia de salud y estimulan el incumpliento de las medidas
de salud publica, lo que reduce su eficacia y pone en peligro la capacidad de
los paises de frenar la pandemia.

En consecuencia, Chaccour y Vilasanjuan (2020) observaron que la
infodemia propicio el auge y caida de diversos tratamientos que forman parte
de debates cientificos, debido a su confiabilidad. Ejemplo de ello es el caso
de la hidroxicloroquina o la ivermectina, asi como el uso de cloro diluido
como tratamientos contra la Covid-19. Esto conllevd a la especulacion de los
precios de estos fArmacos en el mercado y, en algunos casos, la falsificacion
de medicamentos. Por otro lado, la infodemia afecta la forma de actuar

de las personas, incentiva el miedo y la angustia, lo que provoca estados
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de ansiedad, despresion y aislamiento.

Asi, en algunos casos detona o exacerba
estos males y, por ende, repercute en el
sistema inmunoldgico y reduce el nivel de
defensas (Ramirez, 2020).Ademas, se
polariza el debate publico sobre el tema, se
alientan discursos de odio, se potencia el
riesgo de conflictos, violencia y violaciones
de los derechos humanos y se amenaza la
democracia y cohesién social (OMS, 2020).

A partir de la infodemia, se desprenden

las fake news (noticias falsas),

las cuales sirven como “estrategia para
desinformar, enganar, crear corrientes

de opinidn y hasta trafico hacia portales
especificos, [...] obedecen a fines comerciales
o politicos muy especificos, por lo que tienden
a distorsionar la realidad” (Ramirez, 8 de
mayo de 2020).Sibien no se pretenden
ahondar con exhaustividad este caso, si es la
intencién evidenciar la importancia del tema
para la disciplina, ya que el disefio puede

ser una disciplina que explique el fenomeno
y con ello se busque una solucion a este
problema. Arlene Ramirez (8 de mayo de
2020) considera que se requiere analizar el
fenomeno desde cada una de las etapas de
la cadena de generacion de informacion: el
emisor, el mensaje, el lector y su psicologia,
los medios de difusion y la mercadotecnia

en torno al mensaje, conceptos que son
familiares en el disefno y con los cuales

se pude elaborar una investigacion en un
programa de posgrado —como se intentd
problematizar al inicio de este escrito.

Parece mas que pertinene traer el tema de la infodemiay las fake news

al ambito académico para discutir, abrir el didlogo, incentivar la generacion
de estudios e investigaciones sobre la manera en que el disefio contribuye
a este fendmeno o puede combatirlo para mejorar las condiciones de vida
de la sociedad. Con la pandemia la manera de relacionarse, de convivir, de
desplazarse en el espacio fisico, interacturar e investigar se modifican y
transforman, por lo que surge la necesidad de enfrentar estos cambios para
adaptarse y analizar qué puede aportar la disciplina del disefio como una
actividad que incide en multiples aspectos del ser humano.
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Conclusiones

La investigacion en disefo es una actividad que se
desarrolla en el ambito académico. Ahora bien, dentro del
campo académico no existe un consenso, sino diferentes
enfoques, ya que éste se constituye desde el lugar

donde se realice y los propdsitos y fines que persiga. A
éste lo determinan los recursos con que se cuenta, asi
como la manera en que se lleva a cabo y las condiciones
que lo modelan. Ademas, los intereses y motivaciones
del disefador-investigador influirdn en su concepcion,
produccion, alcance y propuesta.

Se puede apreciar la investigacion en diseno a nivel doctoral
cuando se considera como evidencia la oferta académica de
estudios de posgrado en el pais, asi como las publicaciones
de divulgacién y difusion que se producen en los diversos
posgrados nacionales, asi como a nivel internacional. A esto
se afaden las actividades académicas que se realizan, la
organizacion administrativa de cada programa de posgrado,
los apoyos a aquellos que tienen fines de investigacion y, en
especial, la participacion de la comunidad de profesores,
alumnos, disefadores investigadores, especialistas y
profesionales dedicados a la investigacion en disefio, ya
sean en centros, institutos, facultades u otros.

Las lineas dentro de la investigacién en disefio a nivel doctoral son
relevantes debido a que representan parte de la oferta académica

que se brinda en los espacios dedicados a la investigacion, ademas de que
atienden las necesidades de un mundo cambiante que se va enfrentado

a nuevos problemas como el derivado del SARC-CoV-2 y que da origen

a la enfermedad de Covid-19. Esto se aprecia, por ejemplo, en el caso
delainfodemia, término utilizado para referirse a la sobreabundancia

de informacidn erronea y falsa con el propdsito de servir a intereses de
determinados grupos o personas.

La infodemia trae consigo las noticias falsao fake news, las cuales

se amplifican mediante las redes sociales y las TIC, y se propagan

por toda la red de manera rapida. Por tal motivo, parece importante
debatir, reflexionar, analizar y proponer alternativas que combatan la
desinformacién desde el disefio, como estrategias que rompan con esta
cadena. Esto permitiria el andlisis y verificacion de informacion, asi como la
utilizacién de tecnologias digitales que permitan extender el alcance de los
disefadores en la configuracion de mensajes que promuevan la prevencién
y la atencion de las necesidades de la sociedad.
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Resumen

La pandemia del SARS-CoV-2 ha planteado desafios para la academia

en las diferentes areas del conocimiento, tanto en las ciencias como en
las humanidades y en las artes. La conservacion de los bienes artisticos,
y su puesta en comun con la mayor amplitud posible, ha sido de gran
importancia en el periodo de confinamiento y es previsible que a partir
de ahora se hagan imprescindibles nuevas formas de distribucion y
consumo de bienes culturales. En ese orden de cosas, la Coordinacién de
Investigacion, Difusion y Catalogacién de Colecciones (CIDYCC) considero
acelerar la digitalizacion y catalogacion de obra artistica como estrategia
para poner al alcance de investigadores y docentes el patrimonio artistico
de la Facultad de Artes y Disefo a través de la herramienta tecnoldgica
Collective Access (interfaz de catalogacidn). En la actualidad, en
ésta se tienen 9 446 piezas digitalizadas y catalogadas de las diversas
colecciones que se resguardan en la Antigua Academia de San Carlos y
que en breve se encontraran en linea a través de la plataforma Pawtucket
(plataforma de publicacion del catalogo).

Tomadas en cuenta las circunstancias generadas por esta pandemia, y

en prevision de que la llamada “nueva normalidad” imponga un periodo
prolongado en el que habremos de proceder bajo nuevas practicas y protocolos
de trabajo para optimizar procesos y expandir los horizontes de acceso e
investigacion a las colecciones, se han propuestos las siguientes acciones:

Catalogacion

Difusion de las colecciones a través de Exposiciones virtuales.

Difusion de las colecciones a través del motor de busqueda Pawtucket
Difusion de las colecciones mediante el Portal de datos abiertos de la
UNAM por medio de la Direccion General de Repositorios Universitarios.

N
>
>
>
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Celebramos calurosamente la edicion del XvI Simposio en Artes y Disefo que lleva el
acertado titulo “Imagenes trastocadas”. Esto viene a cuento porque la Coordinacion de
Investigacion, Difusion y Catalogacién de Colecciones ha trabajado justo en torno a la
lectura, comprension y salvaguarda de los bienes artisticos de la Facultad de Artes y Disefio
(FAD) a partir de imagenes que la pandemia ha trastocado.

El proceso de catalogacién de bienes artisticos es ingente necesidad toda vez que

éstos son parte sustantiva del capital cultural de la Facultad, de la Universidad Nacional
Autonoma de México y de la nacion. Partimos del concepto de capital cultural que consiste
en los recursos sociales de que se valen los individuos y las comunidades para confirmar
identidades, validarse y entrar en contacto con otros grupos.

Consideramos que este tipo de bienes interactian con aquellos relacionados con recursos
econémicos —como el dinero, las propiedades y otro tipo de activos—, de tal manera que
contribuyen a configurar las caracteristicas que otorgan recursos en el proceso de las
relaciones sociales. Los bienes artisticos poseen enormes posibilidades de interactuar
con los econdmicos y, en un complejo proceso de significacion, otorgan valia y estatus.
Sin embargo, el reconocimiento oficial por parte de las instituciones, tanto educativas
como sociales, se transforman en capital institucionalizado a condicidn de que se tenga
cabal conciencia de su existencia, de su ubicacion histérico-cultural y de su pertenencia.
Es ésa la funcion del catalogo. En tales circunstancias, a partir de las consideraciones
mencionadas, los bienes artisticos como parte del capital cultural funcionan en favor
tanto de los individuos como de las instituciones y de los paises, pero necesitan estar
catalogados y distribuidos de forma debida con la mayor amplitud posible a partir de
criterios suficientemente reconocidos y avalados a nivel internacional para una cabal
interaccién y apropiamiento.

Las colecciones de la FAD han sido conformadas desde su fundacion y han sido
incrementadas a partir de criterios educativos y de valoraciones estéticas. De forma
paralela al desarrollo de la entidad académica, han conocido etapas de incremento, de
atencién y encomio valorativo que contrastan con otras de incuria y olvido. Un testimonio
del director de la Academia en 1913, Jesus Galindo vy Villa, consigna el grave deterioro en
que se encontraba la coleccion de vaciados en yeso. Por desgracia, los aios posteriores no
habrian de subsanar no ya los efectos de la falta de catalogacién adecuada, sino aun del
cuidado elemental necesario. Esas fueron quizas algunas de las causas que provocaron que
en anos posteriores muchos de nuestros bienes fueran transferidos a la tutela del estado,
particularmente al Instituto Nacional de Bellas Artes (imdgenes 1 y 2).

A partir de la Autonomia Universitaria y de la
formalizacién de sus érganos de autoridad,
la Direccion General de Patrimonio
Universitario inicid trabajos de inventario que
culminaron en 1994, ano en el cual fueron
entregados, inventario y bienes a la entonces
Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP)
para su resguardo y conservacion.
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Imagen 1.

Unos afos antes, en 1985 fue creado
el cargo de Curaduria para iniciar
trabajos de catalogacion tanto de

las colecciones artisticas como del
archivo histérico. De esta forma se
iniciaron esfuerzos para integrar

un plan global de clasificacion y
catalogacion de los bienes artisticos-
documentales de la FAD.

En septiembre del 2015, mediante

el acuerdo 18 de la Sesién Ordinaria
del Consejo #07, fue creada la
Coordinacion de Investigacion,
Difusién y Catalogacion de
Colecciones, cuyo plan de trabajo se orientd a la bdsqueda sistematica de criterios
técnicos de catalogacién con estandares internacionales susceptibles de ser publicados en
Internet. Es necesario mencionar que al respecto ya se habian dado avances importantes
en esos menesteres a iniciativa del instituto de Investigaciones Estéticas con el cual la FAD
establecid un convenio de colaboracion que ha producido frutos importantes.

Imagen 2.

En este punto fue necesario reconocer que existe rezago nacional en materia de
catalogacién. En este sentido, no poseemos criterios de catalogacién comunes con
instituciones paralelas como el Instituto Nacional de Antropologia e Historia y el
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura. Tampoco hemos establecido vocabularios
controlados que apoyen el proceso interinstitucional y, por ultimo, casi no existen en

el pais catalogos digitales consultables con estandares internacionales. Ademas, es
necesario consignar que las legislaciones federal y estatales relativas al patrimonio
artistico no son suficientes.

Como se habra advertido la necesidad de catalogacidn de bienes artisticos como proceso
de empoderamiento intelectual y valoracion de las riquezas y tradiciones culturales es
inaplazable, tanto como factor de identidad como de presencia en los ambitos nacional
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e internacional. Asi, se trataria de establecer un proceso de catalogacion que produzca
valores relativos a:

— Saber lo que se tiene

— Ponderar lo que se tiene

- Proteger juridicamente esa riqueza acumulada

- Conservar esa riqueza

- Con lo anterior, propendemos a elaborar el catalogo general de colecciones de la FAD
con estandares internacionales disponibles en linea.

Con todo lo anterior, la FAD contribuira al fortalecimiento del capital cultural de la
Universidad y de la nacion, asi como al conocimiento universal del devenir artistico.
Ademas, divulgara con la mayor amplitud posible la riqueza patrimonial de la entidad
académica.

Por ello, es evidente y explicable la alteracion de las labores y desempeiio de la CIDYCC
como producto de la pandemia.

¢Qué veniamos haciendo?

1. Se ejecutaron medidas de acuerdo con protocolos técnicos. Primero se ejecutaron
medidas de conservacién preventiva, de mejoramiento de las condiciones de resguardo
y, después, se emprendieron trabajos de estabilizacion y restauracion (imagen 3) .

2. Se procedié a clasificar y a formar grupos de colecciones de acuerdo con los
siguientes criterios:

- Materialidad
- Conveniencias de conservacién de acuerdo con condiciones de temperatura,
humedad relativa y seguridad

Imagen 3.

Imagen 4.

- Naturaleza de los objetos vy filiacion estilistica
- Posibilidades de almacenamiento (imagenes 4 y 5).
3. Captura de imagenes y digitalizacion de colecciones con parametros luminico-
cromaticos
4. Captura de datos cronotdpicos. En esas condiciones actualmente poseemos un
levantamiento digital de un total de 20 907 bienes artisticos, los cuales estan
distribuidos de la siguiente manera:
- 9740 acervo de dibujo y estampa
- 7997 acervo fotografico
— 200 acervo de escultura
- 2800 acervo numismatico
- 170 acervo de arte contemporaneo

¢Como proseguimos?

Resulta evidente que las medidas de redistribucion de objetos, de detersién, de
restauracion y de conservacién preventiva se han visto interrumpidas. Se ejerce vigilancia
a distancia mediante circuito cerrado de cdmaras, visitas rutinarias a cargo de los
investigadores y atencion de aspectos de restauracion del inmueble.

Imagen 5.
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Las circunstancias de confinamiento nos han obligado a buscar soluciones museograficas
nuevas, por lo que ha sido necesario reformular los esquemas curatoriales y transformar
las tematicas de acuerdo con las caracteristicas del lenguaje digital que supone un publico
plural, diversificado y practicamente universal. Con estos criterios se han realizado las
siguientes exposiciones virtuales:

- Tesoros redescubiertos. Estampa, dibujo, fotografia, escultura y medallas de la FAD.
- Las otras pandemias. La lucha contra la marginacién de la mujer en la FAD, y el VIH y
la condena a la otredad. Comunidad LGBTTTI.

Y se encuentra en preparacion una mas con el tema de Animalia. Simbologia y aprendizaje
(imagenes 6 y 7).

Gracias al banco de imagenes acumuladas se ha proseguido la catalogacion a distancia
al ritmo habitual, a pesar de las dificultades tecnoldgicas derivadas de las propias
condiciones de pandemia. Por obvias razones, se ha dificultado dar el mantenimiento
necesario al servidor ubicado en Academia 22.

La catalogacion se lleva a cabo a través la plataforma Collective Access, sistema

de gestion de colecciones digitales de cddigo abierto con estandares de metadatos
adecuados para cada coleccidn. Esta nos permite utilizar lenguajes controlados y acceder a
instituciones afines (imagen 8) .

En la actualidad estamos en posibilidad de abrir al publico el motor de bisqueda de las
colecciones de la FAD resguardadas en la Antigua Academia de San Carlos, eso permitira

Imagen 6.

Imagen 7.

Imagen 8.

Imagen 9.

—como primer paso— el acceso
a investigadores, docentes,
alumnos de la UNAM y,
posteriormente, al publico

en general. Esto se realizara
através de la plataforma
Pawtucket, plataforma de
descubrimiento y publicacion
que proporciona al publico una
busqueda sencilla basada en la
web y una interfaz de navegacién
de datos (imagen 9) .

De forma paralela, sera abierto el acceso al material catalogado en el portal de datos
abiertos de la UNAM a través de la Direccidén General de Repositorios Universitarios
(imagen 10) .

En conclusién, afirmamos que el proceso de clasificacion y catalogacién es un recurso
imprescindible para establecer el valor cultural del patrimonio. Esto repercute en la toma
de conciencia del pasado histérico, y confirma la determinacion de dar continuidad a la

Imagen 10.
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creatividad en los diversos campos de las artes visuales y del diseno. Asimismo, es punto
de partida para investigaciones de mayores horizontes técnicos y cientificos. Enfatizamos
que los bienes artisticos que se poseen, pero no pueden describirse y publicarse, son
tesoro enterrado, porque al no ser puestos en comun no acttan sino de forma minima
como parte del capital cultural de la UNAM o de la nacién.

Las generaciones que nos anteceden tuvieron la acuciosidad de reunir y conservar un
importante conjunto de bienes artisticos y, a lo largo de nuestra trayectoria, hicieron
esfuerzos —asi sean irregulares— por conservarlos e investigarlos. En el contexto de
globalizacidén contemporanea es imprescindible reafirmar y comunicar sus valores en las
condiciones técnicas necesarias.

Sin embargo, la investigacion y el conocimiento son sélo parte de la operatividad

de las riquezas patrimoniales. La conservacién y la restauracién son complemento
imprescindible. Por eso, en la actualidad, trabajamos en conjunto con la Direccién de
Patrimonio Universitario, la Direccion de Obras y el Instituto de Ingenieria en el programa
y disefo arquitectdénicos para la construccion de bévedas que retnan las condiciones

necesarias para la mejor conservacion de nuestras colecciones. Se cuenta con los recursos

para tal proposito y se espera comenzar la edificacion en el predio ubicado en las calles de
la Academia y Soledad. Sin embargo, esto sera posible cuando la pandemiay el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia nos lo permitan.
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ESTO N[©

UNA ESCULTURA

Conceptos clave:

Arte

Ciencia
Conocimiento
Pantalla
Escultorico.

Itzel Palacios Ruiz

Resumen

El texto identifica de manera critica dos
problematicas actuales: en primer lugar, la
relacion jerarquica entre el arte y la ciencia,
en segundo lugar, la inevitable digitalizacién
consecuencia de la pandemia de Covid-19
y sus implicaciones. Estos problemas se
enlazan a partir de la idea de lo escultérico,
que funge como sintoma y posible
tratamiento.
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Introduccidn

La emergencia mundial derivada de la
expansion del SARS-CoV-2 ha generado
importantes desafios para cada uno de los
ambitos de la vida humana. En los campos
artistico y académico, en los cuales me
desempeno, he podido identificar dos
situaciones que me parecen importantes y
que desarrollo en el primer apartado. Por
un lado, la necesidad tecnoldgica actual
acentua las diferencias y jerarquizaciones
existentes entre el arte y la ciencia. Por el
otro, esa misma tecnologizacion plantea
retos para los artistas. Es por ello que, en el
segundo apartado, establezco la condicion
escultdrica como un ejemplo tangible de
las situaciones mencionadas a la vez que
como una necesidad para la creacion de
alternativas humanas y sensibles.

Problemas del mundo contemporaneo
Arte, ciencia y conocimiento. Una cuestidn de jerarquias

Durante gran parte de la historia de la humanidad ha existido una tajante escision entre
"la ciencia"y "el arte". Esta division se justifica de manera particular cuando surge de
manera formal la idea del método cientifico, arrojando con ello al arte en el cajon de lo
subjetivo, lo inconmensurable, lo particular y lo probablemente irracional. Las practicas
cientificas se coronan entonces como la Unica via hacia la racionalidad y el progreso de la
humanidad. La ciencia sera la Unica capaz de presentar hechos, desentraiar la realidad

y proveernos de un conocimiento legitimo, objetivo, seguro. Una promesa bastante
conveniente... {0 no?

Sin embargo, a pesar del conocido dominio positivista, no son extrafios los personajes que,
intentando entender la naturaleza del arte y/o de la ciencia, cuestionan esta polaridad.
¢Son tan distintas? ¢Existen caminos en las que puedan encontrarse?, y ese encuentro,
¢podra ser enriquecedor de algun modo?

Estas preguntas han cobrado interés en tiempos recientes. La emergencia de
planteamientos tedricos como la complejidad (Gershenson, 2011), el pensamiento
sistémico o el auge de las tendencias cualitativas de investigacion, derivadas de un
pensamiento interpretativista (Denzin y Lincoln, 2003), propician el debate al
respecto. Cientificos, humanistas, filésofos o artistas han llegado a plantear la enorme
coincidencia, e incluso la igualdad entre la ciencia y el arte.
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Considero que los enfoques sistémicos,

la busqueda de la superacion de las
disciplinas o la importancia social que
comparten ambas no deben orillarnos a
plantear equivalencias forzadas o dialogos
estériles. Particularmente encuentro un
poco vacias las practicas que, buscando
estas coincidencias, recurren, de manera
implicita, a figuras como "el cientifico
creativo que hace arte" o "el artista jugando
en el laboratorio".

No quisiera ser malinterpretada. Como muchos, estoy harta de las divisiones radicales
que plantea tanto el campo del arte como el de la ciencia. No sugiero que sea conveniente
conservar los modelos hegemonicos de pensamiento. Seria fantastico lograr equilibrar

las concentraciones de poder entre ciencia y arte, lo cual, de hecho, es uno de los ejes de
mi discurso, como se leerd mas adelante. Lo que si creo es que muchas de las practicas
referidas lo Unico que hacen es replicar los estereotipos propios de cada esfera sin
entender en realidad la posibilidad de intercambio o de dialogo, la generacién de una
relacién critica y empatica.

Sin demeritar las intenciones de apertura que han surgido tanto en el campo artistico
como en el cientifico, considero que es necesario un analisis mas profundo y una
revision de las complejidades que implica cada actividad humana. A pesar de que

el arte es considerado como un "algo" enriquecedor para el espiritu, no se deja de
asociarlo a una condicién sélo de "fabricacién". Y es justo la condicion de inutilidad
—ante los criterios productivistas con los que cargamos— que lo hace tan valioso, la
misma que se utiliza para demeritarlo. La ciencia, por otro lado, es tratada como un
proceso generador de conocimiento, que abarca elementos cognitivos e intelectuales
de orden superior. Aplicable, certera, universal y objetiva, nos regala hechos y
certidumbres. Por lo tanto, al momento de repartir el presupuesto —metaférico y
literal—- la ciencia siempre obtiene el premio mayor.

Existen, por supuesto, intentos por emparejar el terreno de juego. Planteamientos como
las inteligencias multiples, la importancia de la creatividad, los hemisferios cerebrales,
etcétera. Sin embargo, el denominador comun de todos ellos es su origen: las ciencias
cognitivas, la sociologia, la antropologia, las neurociencias... La jerarquizacion se impone:
las ciencias legitiman la importancia de las artes.

Uno de los elementos que se utilizan con mas frecuencia para diferenciar el arte de la
ciencia y para establecer el sistema de jerarquia, en especial en los entornos académicos,
es el conocimiento. A pesar de la nube de confusion que envuelve al término, su
entendimiento esta mayormente relacionado con palabras como «cientifico», «ciencia»,
«real», «hechos», «verdad». En casos como el de conocimiento «empirico», «intuitivo»,
«filoséfico» o «religioso», que suelen ser adjetivos utilizados, se entiende que hablamos
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de un conocimiento «menor», «menos
verdadero», «menos real» —en este
panorama, hablar de conocimiento artistico
seria algo descabellado-. Sin entrar en la
compleja busqueda de una definicién de
conocimiento, queda claro que existe la
nocion de que el conocimiento verdadero es
el que genera la ciencia, y, en caso de existir
otros —incluyendo el del arte (pueda ser
como pueda ser)- éstos son de menor
importancia.

Asi que, cuando surgen problemas
derivados de una contingencia, digamos,
una pandemia —por mencionar un ejemplo-
nuestra primera llamada para analizar el
fenomeno o generar alternativas no sera
para los artistas.

Pantallizacion social. Somos nodo o somos nada

Las consecuencias negativas de la tecnologia han sido planteadas con amplitud, y se ha
establecido una dinamica critica que trata de acompanar el imparable avance técnico, en
especial en los Ultimos anos. Sin embargo, en enero de 2020 asistimos a una emergencia
mundial que transformé nuestras dinamicas cotidianas. La pandemia de Covid-19 y sus
devastadores efectos obligaron a la poblacién a un resguardo domiciliario que se ha
prolongado de forma indefinida.

Con lentitud y muchos tropiezos, la capacidad de adaptacion va menguando las
consecuencias negativas que el encierro supone para las personas —en el sentido
psicoldgico, fisioldgico, espiritual, social, laboral, etcétera—. Sin embargo, lo que si ha
quedado claro es el aumento exponencial en nuestra utilizacién y dependencia de diversos
tipos de tecnologias. En especial, aquellas que nos permiten mantenernos comunicados.

La creciente busqueda de permanecer conectados a la red —Internet, en este caso— no es

un fendmeno nuevo, ni propio del encierro. Lo que si es nuevo es la transformacion de esta
busqueda en una necesidad. Una que plantea pocas alternativas, dado que los demas espacios
de convivencia e interaccion social han sido eliminados por fuerza, dejando a la pantalla

como nuestra Unica opcién de comunicacion. La presencia digital se ha vuelto una condicién
necesaria para la existencia. La migracién del mundo fisico al mundo de la web exige nuestro
tiempo y nuestra participacion constante. Las redes sociales estan rebosantes de contenido,
cuya calidad desciende a medida que avanza el tiempo.

Las plataformas en internet son ahora la Gnica forma de comunicar nuestra opinion, de
mostrar nuestro trabajo, de compartir intereses, de aprender cosas nuevas. Y las dinamicas
madquiavélicas de la maquina impregnan cada vez mas nuestra vida, contaminandonos con
su aceleracion, su saturacion, su hiperconectividad.

En el campo del arte, las TIC han sido
utilizadas en varios sentidos, sobre

todo como estrategias de produccién

y, en segundo lugar y de manera cada

vez mas frecuente, como estrategia

de exposicién del trabajo artistico. Sin
embargo, la tradicion material en las
artes habia mantenido vigentes todas las
demas estrategias no necesariamente
tecnoldgicas, en especial las de
socializacion, y aunque contar con una
plataforma web de artista daba un impulso
a nuestras carreras, el evento central eran
las exposiciones fisicas.

Aunque el uso de la tecnologia implica
detrimentos para la condicién humana
(Palacios, 2014) es normal que el arte se
apropie de las herramientas de su tiempo.
Hacer arte digital se volvié una practica
comun y reconocida, y existen maravillosas
propuestas en este campo. No obstante,
siempre tuvimos la opcién de quedarnos

en nuestro taller, salir a comprar algunas
placas de metal o bastidores y culminar
nuestro proceso con una exposicion en el
espacio de nuestro agrado —o posibilidad—-.
Ya no es asi. Seguimos en nuestro taller,
pero las posibilidades materiales se

han visto limitadas por la circulacion
restringida. Y el asunto mas grave es que ya
no podemos utilizar espacios fisicos para
mostrar (nos).

Si hablamos de las artes en términos de imagen, se podria imaginar que no existen
problemas para transportarla a un entorno digital. Contrario a esa idea, tengo la
firme postura de que las artes que elijo llamar “plasticas”, no pueden reducirse a esa
condicién visual.

Pero fuimos seducidos por la idea de lo visual. Con el avance de la pandemia nos
avocamos a volcar en Internet nuestro trabajo, sin detenernos a pensar los detalles

o las consecuencias. Esta crisis implica muchisimos factores sociales, entre ellos,

el hecho de que si un artista no puede mostrar su trabajo, no puede vivir de él. Sin
embargo, creo que, incluso en esos casos, hubo oportunidad de hacer un analisis mas
profundo de las formas que habria que idear para seguir compartiendo sin traicionar la
esencia misma de nuestra produccion.
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Ahora Internet esta lleno de exposiciones
digitales, salones virtuales, paginas web
de obra, galerias en redes sociales o en
realidad virtual navegable. Todas son
opciones interesantes y productivas, pero
no pueden ser el recurso que usaremos si
la situacién de encierro continua.

El arte digital pertenece, la mayoria de las
veces, al entorno digital; fue creado con

la intencidn de existir bajo esas dinamicas
y de culminar su proceso de recepcion a
través de esas estrategias. La pintura, la
escultura, la grafica, el dibujo, la instalacién
y demas manifestaciones “tradicionales”,
no. Ellas pertenecen a nuestra dimension.
Mi ejemplo favorito es el siguiente: una
escultura mostrada en una pantalla,

aun si contamos con fotos de sus “tres
dimensiones”, aun si fue fotografiada en
modo 360°, aun si estad en medio de un
espacio virtual navegable, NO ES UNA
ESCULTURA. Desgraciadamente, nuestra
desesperacioén por existir en el mundo
virtual y por no salir del juego cultural, nos
ha hecho pensar que si lo es.

Lo escultoérico

¢Como puedo hacer una aseveracion tan tajante y poco inclusiva como esta: “NO ES UNA
ESCULTURA”? ¢Me nombraron la reina de la escultura? ;0 simplemente estoy cayendo en
una acostumbrada e intolerante clasificacion?

Elegi dicho ejemplo porque he navegado en este campo desde que inicié mi formacién
artistica. Aunque he utilizado diversas estrategias de presentacién, como la instalacion, el
libro de artista, la escritura gestual, la animacion, y mas, puedo englobar todo mi trabajo
bajo la idea de lo escultorico.

Lo escultérico no se refiere sélo a las manifestaciones histéricas que componen la
escultura como disciplina tradicional y que, por supuesto, representan un fundamental
acervo para nuestra creacion actual. Me refiero con ello a una condicion matérica, espacial
y corporal (Quesada, 2001). La condicién plena de realidad.

La elaboracién escultérica, al partir del material, exige en el practicante una conciencia
plena del sentido del tacto, en inicio. La ensefianza de la escultura comienza por el

modelado, entablando una relacion sensual
con la materia, una interaccion directa
mano-material. Después, se practica la
construccion, para lo cual es necesario
atender al espacio en que nos desplazamos,
sus caracteristicas y condiciones, porque

es en él donde se efectla toda accidn
constructiva. Por ultimo, el desbaste supone
una relacién recursiva con el material e
implica un conocimiento complejo del
propio cuerpo, del cuerpo material, asi
como de las dinamicas de la realidad.

Contrario a lo que se cree, abordar la construccién escultérica desde la idea de tridimension
resulta poco fructifero. En primer lugar, por la esterilidad del término, que reduce la riqueza
de la realidad a sélo tres dimensiones claramente medibles. En segundo lugar, porque el
tiempo y el espacio son inseparables y por ello una escultura, al recorrerse en el espacio, se
vive en el tiempo.

Lo escultdrico no representa solo una condicion artistica, sino que es el ejemplo perfecto
de una condicién humana. Una condicién material, espacial, temporal, corporal, sensible.

Por lo anterior, queda clara la imposibilidad de experimentar una escultura a través de una
pantalla. La experiencia se desgasta en distintos niveles: la materia pierde su sensualidad,
el espacio su extension, el objeto su funcion y el cuerpo desaparece. El problema no

para en lo artistico, el problema plantea la imposibilidad de la experimentacién plena del
mundo.

¢Por qué, entonces, seguimos dinamicas que claramente no contienen una preocupacion
por nuestras experiencias sensibles? ¢ Por qué aceptamos sin réplica este intento de
normalidad? Y sobre todo, ¢por qué no se ha recurrido a los escultores, que ejercitan estos
conocimiento desde hace muchos —de verdad muchos— afios? La respuesta es simple, y
fue esbozada en el primer apartado de este texto: porque no recurririamos a los artistas
sin que antes algunos cientificos de buena reputacién hayan legitimado sus palabras,
vivencias, experiencias... Su conocimiento.

Un ejemplo evidente de esto se puede encontrar en las neurociencias y en las ciencias
cognitivas. Las primeras, a través de teorias como la neuroestética (Zeki, 1999), han
“probado” mediante distintos tipos de estudios y experimentos que el arte representa

un beneficio a niveles cerebrales. Por otro lado, las ciencias cognitivas han desarrollado

el enfoque de la cognicion encarnada (Varela, 2000) que plantea laimportancia del
cuerpo en el proceso de conocer el mundo, estableciendo que la mente se compone de
diversos elementos, no solo de las estructuras del sistema nervioso central. Incluso existen
teorias que han «descubierto» planteamientos similares al nuestro. Es el caso de la «Material
Engagement Theory» (Malfouris, 2018) que, como su nhombre indica, establece la
importancia de la interaccién matérica en el desarrollo de nuestro pensamiento.
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Si se siguen estas ideas, tendremos que
esperar sentados a que la ciencia se
interese por la imposibilidad escultérica
y vivencial de la pantalla, y se tome el
tiempo de investigarla y proponer una
alternativa. Pero, ¢acaso no tenemos otra
opcidn que arrojar nuestra produccion,
nuestra sensibilidad al vértice virtual? En
este momento no cuento con una propuesta
viable para frenar la jerarquizacion
académica y social. Tampoco pretendo
poner un alto definitivo a la inercia digital,
sobre todo en momentos de crisis como
el que vivimos. Lo que si poseo es la
certeza de que la apertura del debate

y lainsistencia en su realizacion son
fundamentales y necesarios.

Considero que los artistas deberiamos hacernos responsables de nuestra produccion,

y contar con la suficiente capacidad critica y sensible para no caer de lleno en las
estrategias capitalistas que dominan los campos sociales. Es fundamental interrogarnos
acerca de nuestra propia postura sobre el arte y sobre nuestro arte, posicionarnos al
respecto y actuar en consecuencia.

Pero, una vez que establecimos que nuestra escultura no cabe en una pantalla, ;qué hacer
si lo Unico que hay a la mano es una pantalla? Creo que éste es el verdadero trabajo. Un
trabajo arduo y exigente. Las respuestas que encontremos podrian no agradarnos. También
podrian implicar pérdidas significativas o sacrificios dolorosos. Es triste; como es triste la
situacién mundial. Pero, a la vez que es un desafio, nos plantea una importante posibilidad.

En lo personal confio en que la resiliencia humana podra imponerse ante esta crisis y
gestionar de una buena manera un mundo nuevo, anormal y diferente, donde el saber de
los artistas sea fuente fundamental para las decisiones que guian nuestro destino.

Consideraciones finales

La situacion actual es muy complicada. El riesgo de los problemas que nos afectan

nos dificulta poder aprehender soluciones de manera efectiva. Son momentos en que
los mejores aspectos de la condicion humana debe prevalecer ante todo. No debemos
olvidar nuestra sensibilidad humana y, para ello, considero que es fundamental atender
al arte, a los artistas, a los escultores. Como expertos en el tema, podrian sorprendernos
con alternativas inesperadas que, puestas en dialogo con otras disciplinas o practicas,
podran aclarar el sombrio porvenir del mundo.
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Programador, escritor, artista e investigador. Como
programador-escritor, explora las maneras en las que

la informatizacién del lenguaje transforma nuestra
relacidon con el mundo, e intenta escribir en contra del
significado al enfocarse en la materialidad del lenguaje,
practicando la programacién como forma de escritura, y
la poesia como algoritmo. Sobre este terreno hibrido ha
desarrollado herramientas como MIDIPoet o Poesia
Asistida por Computadora, asi como numerosas
piezas de escritura electrénica. Como programador-
investigador, ha desarrollado plataformas de software

y metodologias sociotécnicas para la investigacion
participativa y la escritura colaborativa en contextos
urbanos y rurales. Su investigacion actual, en colaboracion
con el Instituto Federal Suizo de Tecnologia (ETH), se
enfoca en el desarrollo de un marco tedrico y practico
para la aplicacién ética de tecnologias digitales en la
agroecologia. En paralelo, trabaja como responsable de
planeacién y contenidos en el Programa Arte, Cienciay
Tecnologias (ACT) de la UNAM. Ha presentado su trabajo
en publicaciones, conferencias, festivales y exposiciones
nacionales e internacionales, que pueden verse en http://
motorhueso.net y http://ojovoz.net.
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Eugenio Tisselli (ET):

Es un gusto estar aca, con ustedes. Me da
mucha emocién platicar, aunque sea un
ratito, a través de estas interfaces que en
este momento son practicamente los Unicos
recursos que tenemos para seguir juntos y
juntas. Voy a hacer una presentacion quizas
un poco breve sobre mi trabajo, porque
mas bien me gustaria enforcarme en el
dialogo que estara basado en las preguntas
gue me enviaste César, y en las que surjan
también. No preparé cosas demasiado
fijas, sino que mas bien hice un resumen de
algunas cosas que he estado trabajando
de forma reciente. Sobre todo, intenté
dirigir la conversacién hacia los temas que
en estos momentos nos tienen ocupados

y preocupados, que no es soélo la cuestion
de la pandemia, sino de la relacion con la
tecnologia. Creo que eso es algo que en
este momento llega al centro de nuestra
vida. Siempre hemos estados relacionados
con la tecnologia y a través de ella con el
mundo. La tecnologia hay que pensarla
desde una perspectiva amplia, historica.

Es muy facil dejarnos llevar por esta idea
de que cuando hablamos de tecnologia
estamos hablando de redes digitales,
computadoras, etcétera. Sin embargo, la
tecnologia también es un vaso de agua, una
pluma, un pedazo de papel; son todas las
maneras a través de las cuales extendemos
nuestro cuerpo para relacionarnos con el
mundo a partir de las carencias de nuestro
cuerpo dado. El cuerpo no esta capacitado
por completo como para tener una relacion
plena con el mundo, o para que esa relacién
crezcay se ramifique a caminos mucho
mas lejanos o complejos. El ser humano ha
construido tecnologias desde que es ser
humano. Ahi existe una controversia en el
hecho de creer que la tecnologia es lo que
define al ser humano como tal. Yo soy mas
partidario de las ideas de Lewis Mumford,
quien en realidad reniega de esta idea y del

homo faber que define al ser humano
como el ser que fabrica herramientas,
puesto que hay muchisimos animales

que también fabrican herramientas para
asistirles en la vida: las telaranas de una
arana, los diques que construyen los
castores, por ejemplo, las presas. Entonces,
la tecnologia de alguna forma no nos
define, no es el centro de nuestra vida. Sin
embargo, es esta especie de protesis con

la cual nos relacionamos con el mundo. En
un principio digamos, remontandonos a
épocas muy lejanas, la tecnologia era una
extensién de las capacidades de nuestro
cuerpo. En épocas mucho mas recientes,
desde el siglo pasado, no sélo se extienden
las capacidades de nuestro cuerpo, sino
también de nuestra mente —aunque
podriamos decir que la propia escritura ya
es una extension de la mente—. Pero, bueno,
no voy a entrar en cuestiones demasiado
historicas acerca la tecnologia porque seria
salirme del tema. Sin embargo, la tecnologia
si es un eje de lo que ha sido mi trabajo y de
lo que me gustaria platicarles hoy.

Yo soy ingeniero informatico, ésa es mi
formacion. Incluso antes de mi formacion
académica, yo aprendi a programar desde
que era muy chico, casi desde que era
nino. Asi que la tecnologia para mi es un
eje inevitable, y en particular la tecnologia
digital.

Otro eje que voy a tocar y que saldra

a lo largo de charla es, la agricultura,

y en particular la agroecologia como

forma especifica de agricultura, como un
sistema alimentario especifico. Ustedes

se preguntaran qué es lo que hace un
ingeniero informatico, artista, programador
hablando sobre agricultura y agroecologia.
Bueno, yo creo que cuando les platique

un poquito sobre mis trabajos van a darse
cuenta cudl es la relacion entre estos dos
mundos, en apariencia irreconciliables.

Yo creo que también es muy importante
en estos momentos pandémicos hablar
sobre la agricultura, sobre los diferentes
sistemas alimentarios, porque hay cierto
consenso en el mundo cientifico de que el
origen de la pandemia esta muy ligado a
procesos de deforestacion. Estos procesos
de deforestacion, a su vez, estan ligados
con la necesidad —por parte de la industria
alimentaria— de liberar, de deforestar,
ciertas tierras, sobre todo para el ganado.
Y esta deforestacidén hace que muchas
especies, cuyo habitat se ve destruido,
tengan que replegarse a otros habitats
donde normalmente no vivian. Esto
provoca que diferentes especies que no
estaban relacionadas de pronto entren en
contacto, y a partir de ahi hay estos saltos
de patdgenos: virus de una especie a otra.
“Zoonosis” que se llama; el salto de un
patégeno de una especie animal a una
especie humana. Aunque nosotros también
somos animales, y eso no hay que perderlo
de vista. Entonces, la agriculturay la
agroecologia, de las que ya les hablare mas
adelante, seran un eje de esta intervencion
y un eje también de mi trabajo. El otro eje
sobre el cual quisiera concentrarme es el
arte, y en particular al arte participativo.

El arte como proceso, mas que como una
experiencia estética o como una serie de
artefactos producidos con fines estéticos.

El arte participativo, segtn Claire Bishop,

es una actividad experimental que se
superpone con el mundo. Esta frase me
gusta muchisimo, porque es muy rica, pues
por una parte define al arte participativo
como algo que no esta separado del mundo,
gue no existe en una burbuja auténoma
totalmente, ni libre de influencias sociales

y politicas. Es decir, es un arte que se
reconoce a si mismo como heterénomo'y

que involucra en su hacer todos estos flujos.

Hay otra cuestion que también es muy
importante en este momento: ahora que no
podemos estar en esta superposicion con el
mundo, estas practicas de arte participativo
no es que queden en suspenso, pues
pueden quedar mediadas por tecnologias
como éstay por la cual no estamos
comunicando. Sin embargo, la riqueza

que puede tener el arte participativo en el
mundo —estar presente, juntar voces, juntar
cuerpos, juntar criticalidades— en este
momento queda suspendida. Entonces,

el arte participativo en este momento no

se redefine de forma permanente. Quiza

se enriquece al incorporar tecnologias
digitales.
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Otra cuestion que me interesa mucho,
ademas del arte participativo segun lo
define Claire Bishop, es que se trata de
una actividad experimental. Y ¢esto qué
significa? Pues que es una actividad de
final abierto, es decir, no sabemos qué va
a pasar cuando activamos un proceso de
arte participativo, por ejemplo, con una
comunidad, con un grupo de personas
determinado. Dado que hay muchas
voluntades, ya no es la voluntad del autor
o la autora que esta guiando un proceso
hacia un final, sino que se estan poniendo
muchas voluntades, muchas voces, muchas
ideas, muchos pensamientos, muchas
acciones en conjunto. Lo que resulta de
todo eso es mas o menos impredecible.
Este caracter experimental del arte
participativo me interesa muchisimo justo
en referencia a alguna de las preguntas que
me mando César y que en algiin momento
abordaremos.

En cuanto al arte participativo y su
interseccién con la tecnologia, podria
comenzar hablandoles sobre un proyecto
que comenzdé en 2003 en colaboracion con
un artista catalan llamado Antoni Abad.

Se llamo6 megafone.net. Mi colaboracién
ahi fue hasta 2010. Esta plenamente
inscrito en la logica de los procesos del
arte participativo, porque su cometido era
trabajar en diferentes partes del mundo,
con comunidades, con grupos de personas
en riesgo de exclusion social, sobre todo
que no tuvieran un acceso directo a medios.
Y a la vez que los medios no les dieran muy
buena prensa; como se dice, que no se
hablara muy bien de ellos vy, por lo tanto,
que hubiera una necesidad o al menos

un potencial beneficio por parte de estos
grupos, para poder tener acceso a un medio
donde pudieran hacer escuchar sus voces
de manera no filtrada. En 2004 el primer
proyecto fue con taxistas en la Ciudad de
México, que suelen tener muy mala prensa.

En algunos casos justificada, pero, en la
mayoria no. Y de lo que se trataba con
todos estos grupos de diferentes personas,
lo que unia a estos grupos era el riesgo

de exclusion social. Por otro lado, fue un
proyecto muy heterogéneo en cuanto al
tipo de comunidades a las que se dirigia.

El denominador comun era el uso de las
tecnologias digitales; en particular la

de teléfonos celulares y de una pagina
web en la cual se recogia todo aquello

que se capturaba con los teléfonos. Si

se tomaba con el teléfono una foto, una
grabacion de voz, un video, todo iba a parar
a una pagina web colaborativa que se iba
alimentando con los contenidos de todos
los participantes de cada proyecto por
separado. De alguna manera era crear una
especie de medio de comunicacion efimero,
dirigido, contextualizado a una comunidad
especifica, pero dirigido a un publico
mucho mas amplio donde estas personas
pudieran amplificar sus voces. No me

gusta pensar que son proyectos para dar
voz a las personas, porque las personas ya
tienen voz. Lo que pasa es que hay muchas
voces que han sido silenciadas o que no las
escuchamos. Se trata de proyectos para
amplificar estas voces que no solemos
escuchar. Técnicamente, en este momento
para nosotros es cotidiano el hecho de
tomar una foto y enviarla por Internet a
Facebook, o al sitio que sea. Pero, si se
piensa en 2003, estamos hablando de una
época cuando acababan de aparecer en

el mercado los primeros teléfonos. En el
2003 ya estabamos experimentando con
las primeras redes que no sélo permitian la
comunicacion por voz —que seria la red 2G-,
sino que empezaron a aparecer las redes
tipo 3G, donde la comunicacion desde

un teléfono también podia interactuar

con lared de internet. A lo largo del
proyecto me di cuenta que era relevante,
en especial, trabajar en comunidades en
donde estas tecnologias no fueran tan
comunes, ni hubiera un acceso amplio a
estas redes de comunicacion. En particular,
el ultimo proyecto en el cual colaboré fue
“megafone”, en el canal Sahara, hace diez
afos, con mujeres jévenes que viven en

los campamentos de refugiados saharauis.
Lo que interesaba en ese momento era
crear un taller —ya llevado a cabo en otras
partes del mundo— donde las participantes
pudieran utilizar los teléfonos e internet para
expresar lo que ellas quisieran. Entonces
ellas eligieron expresar diferentes aspectos
de su vida cotidiana desde el trabajo, la
naturaleza, los nifos. No quisieron hacerlo
de forma explicita sobre el conflicto en el
cual viven los saharauis, pero todas las
fotos hablaban de ese conflicto. Hablar

de la educacion en los campamentos era
hablar de una situacion problematica, o

de la alimentacion, etcétera. Trabajar en
estos entornos donde la conectividad en
ese momento —y aun hoy— era pobre y
escaza, me parecia que era especialmente
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significativo. No quiero verlo de manera
utdpica, pero no debemos pasar por alto
el potencial que tienen las tecnologias
digitales de darnos a conocer realidades
gue nos quedan lejanas en nuestro
contexto, pero que son importantes.

A partir de esta experiencia, en 2011 inicié
un proyecto en Tanzania que se llama,
todavia, Sauti ya wakulima, que en swalhili
quiere decir “la voz de los campesinos”.

La pagina web donde se puede visitar es
sautiyawakulima.net. Este proyecto nace
de una colaboracion transdisciplinaria
entre grupos de investigadores y cientificos
ambientales que, por una parte, querian
estudiar de manera mas precisa los
efectos cualitativos y no lineales del
cambio climatico. El hecho de que el
clima cambie propicia la proliferaciéon de
ciertas plagas, por ejemplo, de ciertas
enfermedades. Hay efectos del cambio
climatico que no son solamente climaticos.
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Entonces la intencién de este grupo de
investigadoras e investigadores era trabajar
junto con campesinos en Tanzania, en

el continente africano, para que ellos y
ellas pudieran documentar todos estos
cambios observados en sus cultivos y en
sus practicas cotidianas, para que de esta
manera se pudieran disefar estrategias
de adaptacién al cambio climatico mas
pertinentes para el contexto especifico del
lugar. Utilizamos mas o menos el mismo
esquema para trabajar con teléfonos
celulares e internet, la cual muchos
campesinos y campesinas alin no conocian.
Habian escuchado hablar de esta red a
sus hijos que ya iban a la escuela y que ya
tenian un primer contacto con internet.

En cuanto a los teléfonos celulares,

se utilizaban de una manera bastante
amplia. Esta comunidad de campesinos

y campesinas comprendieron cudl era

la intencidn del proyecto, aceptaron la
invitacion para participar, lo que hizo

que sucediaron cosas muy interesantes.
Se cred una pagina en la cual, desde los
teléfonos celulares, las y los participantes
podian enviar sus testimonios en forma

de imagenes, de grabaciones de audio,
ubicados en un punto geografico. Muy
pronto, en el proyecto, los campesinos

y las campesinas que participaban se
dieron cuenta de que podian voltear un
poco de cabeza sus premisas y convertir

a éste en un espacio de intercambio de
conocimiento. Lo cual fue una idea genial,
desde mi punto de vista, porque surgio
desde los participantes del proyecto, que
no fue algo que nosotros previéramos
como un grupo de investigacion. Para las
y los campesinos la manera primordial de
aprender es preguntar a otras personas,
dialogar con otras personas, investigar por
qué una persona esta cultivando de cierta
manera, por ejemplo. Hay una voluntad muy
fuerte para compartir los conocimientos
y, por lo tanto, considerarlos como

un bien comun. Pienso que cuando

los conocimientos se convierteny se
comparten como un bien comun tienen este
potencial de amplificar lo que sabemos,

lo que podemos hacer. Amplificar nuestra
agencia en el mundo y, por lo tanto, tener
un repertorio mucho mas amplio de tacticas
y estrategias para adaptarnos a nuestras
diferentes situaciones. El proyecto ha
seguido adelante y ha durado bastante
tiempo: casi diez afos. Se ha convertido en
un verdadero signo de identidad para los
campesinos y las campesinas que viven en
Tanzania. Este proyecto surge de un trabajo
transdisciplinar de investigacion, y cuando
digo transdisciplinar me refiero a un trabajo
en el cual hay un didlogo muy intenso no
sélo entre cientificos, sino también entre
artistas. Habia un equipo muy heterogéneo
de artistas y cientificos. Yo estaba jugando
este doble papel: un poco de artista,

pero también de persona especialista

en tecnologia y, de alguna manera,
programador. Este proyecto evoluciond
hacia diferentes transformaciones hasta

el dia de hoy, pues se ha convertido en

un proyecto de desarrollo reconocido

por diferentes organizaciones no
gubernamentales.

Mas alla de que este proyecto fuera Gtil para
intercambiar conocimientos, es también
una especie de fotografia en el tiempo,

de los habitos, la cultura, las opiniones,

los puntos de vista de una comunidad
especifica. Yo también lo considerd una
forma de escritura colaborativa que se
enriquece mas alla de la utilidad inmediata.

César Cortés Vega (CCv):

Muchas gracias por presentarnos estas
imagenes y esta reflexion acerca de tu
trabajo. Me parece muy interesante. Yo
conocia algunos de tus proyectos, pero

no sabia el desarrollo que habian tenido a
lo largo de los afos. Entonces, qué bueno
que los has mostrado porque implican
una forma de considerar lo comunitario
que normalmente estd ausente de
nuestros modos citadinos de concebir la
organizacion. Yo critico la posibilidad de
que en realidad los habitantes de las urbes
podamos construir espacios comunitarios.
Sin embargo, pugnamos por ellos y quizas
esto nos deriva a lugares en donde si hay
un amplio conocimiento de la comunidad,
lo cual los ha alejado de la experimentacion
con tecnologia digitales, o lo que suele
llamarse el “progreso”. Entonces, entrar
suavemente en estas comunidades
organizadas sin violentarlas, permite que
suceda algo que las potenciay les ayuda
a posicionarse frente a los fenomenos del
extractivismo cultural o natural, y otros mas
que les amenazan... Entonces, te planteo
la primera pregunta: en tu opinién, ¢como
podemos mantener los espacios artisticos
comunitarios o ecoldgicos que han

podido liberarse de ciertas imposiciones
tecnoldgicas, cuando el panorama indica
que la tecnologia seria una necesidad en
muchos mas ambitos de la vida humana?

ET:

Es una pregunta muy interesante, pues
plantea diferentes vias. Parto, en todo

caso, de lo que acabas de comentar: es
necesario ser criticos con la nocion de
comunidad, pues se ha utilizado como una
especie de balsamo. Cualquier cosa se
disfraza de comunidad, a cualquier cosa
que se le anade el adjetivo comunitario

ya parece ser buenay deseable, ya esta
limpia, y es algo que puede enmascarar
muchos vicios. Pensando mal, hay nociones
bastante superficiales de comunidad. Y

hay una caracterizacion de la comunidad
gue a mi me gusta mucho, que es la de
Anthony Cohen, en un libro ya clasico de la
construccion simboélica de la comunidad. En
él habla de la comunidad no sélo entendida
a partir de estructuras, sino a partir de
simbolos, de intercambios simbolicos, de
constantes negociaciones simboélicas. Lo
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que Cohen plantea es que una comunidad
estd unida, esta cohesionada a partir

de simbolos que se comparten. Pero la
maniobra interesante que lleva a cabo el
autor es la de un desacoplamiento entre
simbolo y significado del propio simbolo.
Entonces, nosotros como comunidad
podemos compartir un simbolo, pero

no necesariamente su significado. Tu
puedes tener uno, yo puedo tener otro y,

en ese sentido, incluso podemos estar en
desacuerdo del significado de un simbolo
y, sin embargo, lo compartimos. Entonces,
una definicién o una caracterizacion desde
lo simbdlico, desde una comunidad, permite
estas fricciones y permite evadir esta idea de
que la comunidad es algo armonico donde
todo mundo esta de acuerdo, y ciertos mitos
que hay con respecto a la comunidad. Yo
creo que la perspectiva simbdlica nos da
esta oportunidad de saltarnos esta vision un
poco naif de la comunidad como algo que es
necesariamente bueno, armoénico y deseable.

Otra cuestion que también planteaste es la
dicotomia urbanay rural. Desde mi punto
de vista, esta dicotomia ya no se mantiene,
pues lo rural esta totalmente determinado
por lo urbano. Pensemos en un campo de
monocultivo de trigo, por ejemplo. Por un
lado, el monocultivo es una forma que viene
de la plantacién, histéricamente, pero, por
otro, esta sostenida por toda una estructura
industrial de alimentacion que sobre todo
se dirige a las ciudades. Entonces, esta
dicotomia de campo y ciudad, de lo rural y
lo urbano, como dos cuestiones totalmente
separadas es dificil de mantener. Como te
decia, creo que lo rural esta predeterminado
o sobre determinado por lo urbano, por
completo. Aunque si es verdad que hay

un desprecio por todo lo que no esta en

la urbe. Entonces, por un lado, hay una
dicotomia que no se sostiene, pero, por
otro, culturalmente si hay esta diferencia,
esta desarticulacion, esta invisibilizacion

de lo rural. Hablando de espacios, de
comunidades, de practicas que se habian
mantenido hasta cierto punto libres de lo
tecnolégico —entendido como lo digital, la
digitalizacion, la hipercomunicacién que
permite lo digital—, ahi tampoco podemos
crear dicotomias tajantes sobre espacios
que hasta cierto punto habian podido
liberarse de una predeterminacion o sobre
determinacién muy fuerte de lo digital,
pues de una u otra manera estaban en
relacién con ello. Me vienen a la mente dos
cuestiones que voy a intentar tejer, aunque
no sé bien como lo haré. Por una parte,
pienso que hace diez afos iniciaron esta
serie de sublevaciones en los paises arabes
que, de forma genérica, se conocieron como
la “primavera arabe”. Estos comenzaron en
los campamentos saharauis con el ataque
al campamento Gdaim Izik por parte de

las fuerzas marroquies. Esto genero toda
una serie de sublevaciones, protestas, que
estamos viendo otra vez en la actualidad.

El problema saharaui es un conflicto que
no ha tenido solucion y que, por lo tanto,
como conflicto olvidado, sigue latente.
Justo la “primavera arabe” permitié

tener esta perspectiva de que lo que
sucedia en el espacio fisico —es decir, las
protestas en las plazas, las sublevaciones
fisicas, los y las activistas en las plazas-,
tenian un componente de organizacion,

de articulacion digital muy fuerte. Hoy
sabemos que muchos poderes digitales —es
decir, el gran conglomerado de empresas
que prestan servicios digitales como
Facebook, Google, etcétera, conocido
como el famoso Gafam-—, se interesé
muchisimo por esta posibilidad de que el
espacio fisico y las protestas, y el espacio
politico, estuvieran intimamente ligados
con el espacio digital. Hubo una especie

de amplificacion del rol en lo digital en
estas sublevaciones en los paises arabes.
Pero, lo que es verdad es que la “primavera
arabe” vino a romper con una dicotomia
tradicional en la que los espacios fisico y
digital se veian como totalmente separados.
El proyecto que también mencioné hace
rato, el de “megafone.net” —que tenia

este modelo hibrido en el cual las y los
participantes utilizaban teléfonos para
postear imagenes en internet, pero que a
su vez se reunian fisicamente en asambleas
para decidir qué imagenes publicar, que
temas tocar, etcétera—, también en su
momento fue una revelacion para mi de

lo imposible o lo dificil que se volvia crear
estas dicotomias entre lo digital y lo no
digital. Por ejemplo, en una foto que es de
un libro que se publicé en algiin momento
del proyecto “megafone.net” —que se
[lamaba antes “zexe.net”-, se ve un nino

y la puerta de un taxi —que realizamos en
2004 con taxistas en la Ciudad de México-.
En ese momento era realmente extraio ver
una URL escrita en un espacio fisico. Ahora
no es extrano, pero, en aquel momento si lo
era. Entonces, ya tenemos una historia larga
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de esta especie de fusion entre el mundo
fisico y el mundo digital, al punto de que
hoy no podemos verlos por separado —e
incluso ahora que nuestra vida parece estar
volcada a lo digital, pues lo fisico es lo que
la esta predeterminando.

Entonces, siento que los espacios que
vivian en esta especie de emancipacion de
lo digital estaban mucho mas ligados a lo
digital de lo que se daban cuenta. Por un
lado, no creo que sea posible -y mucho
menos de ahora en adelante— desvincular
lo digital y lo no digital. Aunque hay una
cuestion muy interesante que propone
Franco Berardi, “Bifo”, que me parece una
especulacion que vale la pena tener en
mente. Cuando salgamos de esta pandemia,
el dia que eso suceda, el hecho de estar
conectados lo vamos a asociar con el hecho
de estar enfermos. El hecho de conectarnos
en Zoom imaginense lo que representara
de aqui a tres anos. Nos va a recordar estos
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momentos, en los cuales de alguna manera
todos y todas estamos enfermos. Todas

y todos estamos encerrados en casa sin
posibilidad de salir y quiza con personas
muy cercanas que estan en riesgo, o que
han enfermado. Creo que va a crecer

una conciencia de la presencia de estas
tecnologias digitales en nuestra vida, de

la manera en la cual se entretejen estos
espacios. Y ojala una conciencia mucho
mayor sobre la excesiva fe que depositamos
en las tecnologias; en este caso en

las tecnologias, y en particular en las
tecnologias digitales, lo que podria llamarse
solucionismo tecnoldgico, que es reformular
problemas complejos en términos de
ingenieria y después encontrarle soluciones
digitales. O no digitales. El solucionismo
tecnoldgico también puede ser creer que
una vacuna —que al finy al cabo es una
tecnologia— es lo que nos va a sacar de esto.
Podriamos haber apostado por medidas
politicas o econémicas, sin embargo, nos
aventuramos por una medida tecnolégica,

y todo esto que estamos viviendo quiza

nos va a volver mucho mas criticos sobre el
papel de la tecnologia en nuestras vidas.

CCv:

Pienso en los conceptos de Javier
Echeverria, que divide el primer, segundo

y tercer entorno, en donde el primero
corresponde a sociedades agrarias, el
segundo a institucionalizadas y urbanas, y
el tercero a sociedades digitales. Aunque
creo que es un poco estructuralista, y que
habra que hacer la critica justo por esto que
estas comentando, pues las diferencias

no son tajantes, sino que las unas estan
imbricadas en las otras. Pero, a mi lo que
me llama la atencién de lo que dice él es
que en el tercer entorno empezamos a vivir
categorias formales que van a cambiar

la forma de vincularnos, y que ése es

el peligro de algin modo. Y quizas éste
aunado a esta parte positiva que menciona
“Bifo”, colocandola en estos otros términos
gue habia mencionado Echeverria. Es
decir, al final, a pesar de que nosotros, de
manera individual, tenemos unas formas
de relacionarnos en nuestros pequenos
contextos e incluso formamos parte de
pequenos grupos, ya cuando hablamos de
economia o de regulacion politica o social,
las decisiones se toman a gran escala...

Un ejemplo es la vacunacion masiva.
Podriamos pensar, de manera individual,
que hay soluciones politicas y que

incluso hay gente que esta contemplando
abandonar el planeta antes de solucionar
los problemas dentro de él —algunos de
ellos, precisamente, los engendros super
poderosos paridos por el Gafam—. Entonces
habra que ver cémo viene el golpe y
también, justo, no esperar lo peor porque
no habra que caer en el catastrofismo.
Pero, si imaginar un escenario que pueda
prever lo que vendra a ello, sin que sea
tampoco futurismo sin sentido, pero que
prolongue las reflexiones sobre la otra
pandemia, que implica una desinformacion
masiva 0 su consecuencia en una paranoia
postapocaliptica. Pensando en esto, ¢qué
estrategias podemos desarrollar para que
practicas como la agroecologia sobrevivan
a la obligada digitalizacién masiva que
estamos presenciando?

ET:

El tema de la relacién entre la forma

en la que nos alimentamos, en la que
vivimos y nos relacionamos con el mundo
y la tecnologia es una cuestion delicada.
No podemos renunciar a la tecnologia,
porque eso seria absurdo si pensamos en
la tecnologia como algo histoérico, como
algo que no nos define y nos permite
relacionarnos con el mundo. Y una de

las maneras fundamentales de nuestra
relacién con el mundo es la agricultura,

la forma en la que nos alimentamos;

cdmo nos relacionamos con la tierra, con
los seres vegetales para cubrir nuestra
necesidad basica de alimento... Estamos
en el punto en el cual las empresas

tienen practicamente el monopolio de los
agroquimicos, como Bayer, por ejemplo.
Bayer, junto con el grupo Syngenta, tienen
mas de 50% del monopolio del mercado de
agroquimicos a nivel mundial. Y ellos estan
saltando a la digitalizacién de la agricultura.
Estas son dos empresas que apuestan por
el solucionismo tecnoldgico del que hacia
mencidn hace rato; que apuestan por un
modelo de agricultura basado no sélo en
soluciones tecnoldgicas, sino en supuestos
de productividad capitalista, en supuestos
extractivos, en supuestos de productividad,
eficiencia, etcétera. Y el hilo conductor
que une a todos estos elementos, a

todas estas formas de pensar, es la
descontextualizacion. Por ejemplo, estan
lanzando poco a poco la campana “One size
fits all”, que en espanol seria “Una medida
para todos”; es decir, una receta que todo
mundo aplica: “desarrollamos productos
que se pueden aplicar universalmente en
cualquier campo del mundo”. Esto lo que
provoca es una ampliacion del mercado,
que es la carta que han jugado estas
empresas.
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Hay entonces esta digitalizacion de la que
hablabas, que esta creciendo y se esta
expandiendo, y que tarde o temprano

va también a absorber a la ecologia.
Sabemos que en este momento Bayer esta
enfrentdndose a demandas muy grandes
por los danos que causan a las personas

y al medio ambiente por los diferentes
productos que comercializan, en particular
los pesticidas. Y es muy probable que
Bayer y todas estas grandes empresas
agroquimicas salten a la agroecologia,
pero a la cual ellos llaman “agricultura
regenerativa” o “agricultura organica”,
Entonces el negocio ya no va a ser el

de los agroquimicos, como tales, sino
quiza la digitalizacién de otras formas de
agricultura. Sin embargo, la agroecologia no
es solo hacer agricultura con fundamentos
ecologicos y una conciencia ecoldgica

del medio ambiente. La agroecologia es
en realidad mucho mas que eso. Hay
consensos a nivel global sobre qué es

la agroecologia y cdmo se practica. De
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hecho, hay agroecologias que no son

de un “mismo tamano” para todos, sino
que se desarrollan y se realizan como
practicas contextualizadas en diferentes
contextos. Entonces, la agroecologia
puede considerarse como un marco
transdisciplinario para el desarrollo de
sistemas agricolas respetuosos con el
ecosistema. Y también es un movimiento
social, economico y cultural en el que
campesinos y campesinas toman un
papel central. Y aqui hay otra vez el
retorno a esta nocion de formas de
organizacion social, formas comunitarias
que ya mencionabamos hace un rato.

La agroecologia se ha entendido como
un movimiento de emancipacion de la
dependencia que han creado estas grandes
empresas y estos grandes proyectos
agricolas, sobre todo en este siglo. Y es
también una oportunidad para activary
reforzar procesos transformativos desde la
practica artistica.

Hay diez elementos de la agroecologia,

tal como se han identificado a partir de un
proceso consultivo, un proceso de consenso,
con diferentes actores —incluyendo
asociaciones civiles, asociaciones
campesinas, etcétera; incluso también

hay organizaciones privadas y publicas-.
Entre ellos han llegado a este consenso
sobre lo que es la agroecologia con muchos
mas elementos que solamente los de un
sistema agricola, con respeto a la ecologia.
Hay elementos como la creacion conjunta
de tecnologias y el intercambio de
conocimientos, una atenciéon fundamental
a la culturay tradiciones alimentarias, y a
los valores sociales y humanos que existen
en cada entorno. Entonces, debemos
pensar la agroecologia como algo mucho
mas amplio que la concentracién en un
campo donde se apliquen principios
ecologicos, para luego aplicar tecnologias

digitales para ayudar a seguir esos principios.

Es algo mucho mas rico, pues respeta las
epistemologias que surgen a partir de
entornos agricolas que son concebidos

de manera ancestral —en el sentido de

que implican conocimientos, sistemas de
conocimientos ligados a la agricultura,
metodicos, adaptados a contextos
especificos y muy relevantes, justamente
para transitar un futuro que es bastante
incierto—. Pienso que para poder ligar estos
dos mundos, el de la agroecologiay el de
las tecnologias digitales, hace falta que
ambos estén en armonia con los principios
de la agroecologia, que va mucho mas

alla de la mera productividad que ha sido
el foco de las grandes empresas, literal y
figurativamente, de la agricultura.

CCv:

Quiero plantearte una pregunta que nos
llegd después y que no te habia mandado en
el grupo de preguntas, pero que me pareciod
interesante porque hace referencia a otros
trabajos tuyos: ¢nos podrias dar ejemplos,
con tus trabajos, de esas perlas liquidas
obtenidas a través de la manipulacion de
moléculas textuales dispersas en web?

ET:

Agradezco mucho esa pregunta porque

me saca de mi zona de confort, en el
sentido de que ultimamente he estado
mucho mas enfocado en los proyectos

que les acabo de mencionar. Y yo vi que

por aqui en el chat también se planted

otra pregunta. Si quieren la leo, porque me
parece muy interesante: “Hay un agente
critico desarticulador del trabajo artistico
con comunidades especificas que muchas
veces argumenta no necesitar a los artistas
y ho reconocen su trabajo como necesario
para ello. Se llama extractivismo cultural

y artistico. ¢Qué opinion tiene sobre el
extractivismo artistico cultural?”. Voy a
intentar hacer una maniobra complicada

y responder esta pregunta y ligarla

también con esta otra que se planted
desde Facebook. Desde que trabajo en

el proyecto “megafone”, y sobre todo

con las y los campesinos en Tanzania, ha
sido una preocupacion central evitar este
extractivismo. Justo evitar ir a donde a uno
no lo llaman. Esto es fundamental y es un
principio de las practicas narrativas que es
un instrumento terapéutico, pero que va mas
alla de la mera terapia. Es mas una especie de
metodologia o un mapa que permite activar
el intercambio de historias, poner ciertas
historias, darle importancia a las historias, a
quien las cuenta y como las cuenta, y desde
de donde las cuenta. No ir a donde a uno no
le llaman me parece fundamental: primero
para evitar esta cuestion del artista que va
a una comunidad que intenta hacer algo
que tiene muy poco sentido. Quizas en una
comunidad que puede instanciarlo como
una practica artistica que después puede
dar bastantes créditos. No estoy pensando
en nadie en particular, ni en nombres, ni en
proyectos. Simplemente lo identifico como
una practica que sucede, que de alguna
forma estetiza. Toda esta cuestion de

que existen otras formas de organizarse,
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otras formas de vida que desde la ciudad
desconocemos. Entonces, mi preocupacion
sobre todo ha sido no ir ahi a donde no me
llaman. Y de hecho los trabajos que ahora
mismo estoy realizando, son trabajos a
donde me han invitado a participar. No
estoy proponiendo trabajos a partir de un
conocimiento de una comunidad donde no
haya un consenso con la propia comunidad
de que se quiere realizar un trabajo en
especifico. El extractivismo también es,
pues, un peligro en el sentido de que estas
practicas se hacen con comunidades, y
después se instancian en otro entorno por
completo distinto, como practicas artisticas.
Y lo que hacen es extraer conocimientos,
vidas, narraciones e historias, y llevarlas a
un lugar donde esas cuestiones que se han
extraido se pueden capitalizar en beneficio
del artista. Entonces, evidentemente es
una practica que se debe evitar. Mi forma
de hacerlo ha sido trabajar siempre junto

a la comunidad. Los proyectos que hago
no son para un ambito artistico, sino que
son para la comunidad. Y tan es asi que el
proyecto Sauti ya wakulima, en Tanzania,
tardé muchos afios en mostrarlo de forma
publica, hasta que la comunidad estuvo de
acuerdo en que se hiciera. Y se mostro de
maneras en las cuales estaban conformes.
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Y éste se ha convertido en un proyecto

que ya se me escapo de las manos, en el
mejor sentido de la palabra, pues ya es un
proyecto que esta siendo manejado por las
ONG que estan en Tanzania —y que ya esta
teniendo otro tipo de intencionalidades, de
derivas y que, por lo tanto, ya no esta bajo
mi control—, y del que de alguna manera ya
ni siquiera yo puedo extraer o presentarlo
evidentemente. Ya no puedo decir “este

es mi trabajo”, sino que es el trabajo de
muchas manos, de muchas voces y muchas
voluntades. Creo que ésa es la verdadera
implicacion del arte participativo: perder el
control del propio trabajo en beneficio del
grupo mas grande de personas que esta
involucrado.

Lo que pasa es que un reto para un artista
es si el artista puede crear comunidad, o
involucrarse con una. Pero también tiene
que darse cuenta de que pierde el control
por completo de esa voluntad artistica,
estética, incluso metodoldgica, que pueda
tener. Dicho esto, yo por lo general divido
mis trabajos en dos: uno es el comunitario
que, como decia, intento manejarlo no

de manera individual, sino de manera
comunitaria, y por lo tanto no lo presento
jamds como un trabajo mio, sino como

uno en el cual colaboro. En todo caso, un
trabajo dinamico. Pero, esta otra parte de
trabajos que yo he venido realizando, que
tienen que ver mas con programacion y texto,
con la generacion de piezas de escritura
electronica, etcétera. Entonces entiendo
que la pregunta que surgié tiene mas que
ver con estos trabajos mas individuales,
los cuales a mi, de alguna manera, me
ordenan bastante la vida: tener esta doble
cara de trabajos que hago con otros y
otras, y aquellos que hago yo, sentado
frente a la pantalla, con mis habilidades de
programacion, que seran pocas o muchas.
Otra cuestion de ética muy personal ha
sido publicar de inmediato mi trabajo. Para

mi es muy importante aprovechar este
potencial que ofrecen las computadoras
en su interaccion en redes digitales, o
Internet, para llamarlo de manera corta

y abreviada. Este potencial de poner

en comun lo que uno hace. De manera
inmediata, no tener que pasar por filtros
de publicacion, de legitimacion, etcétera,
sino esta posibilidad de conectar el propio
trabajo con una audiencia que ya esta ahi.
Ademas, no concebida de forma necesaria
como una audiencia, sino que también
sean personas con las cuales interactuar,
participar, intercambiar, etcétera. Entonces,
mi trabajo lo divido en estas dos lineas, y
la linea mas personal de trabajo textual
con programacion, con literatura, esta
practicamente toda volcada en la pagina
motorhueso.net.

CCv:

Quisiera comentar que, justo, el primer
acercamiento contigo fue por el lado de la
literatura y que a pesar de que tu haces esa
diferenciacion, incluso por salud mental,

0 no sé, me parece que hay un vinculo

en la critica a la literatura como tradicion
occidental. Incluso al concepto tradicional
de literatura, intentando romperla, y la
posibilidad también de su critica como
conformacion social, lo que seguramente te
hace ir a otros lugares y plantear trabajos
abiertos en su totalidad, como una suerte
de narrativa. Ademas, me consta que eres
muy respetuoso con el trabajo que realizas,
por como lo presentas y por como lo tienes
documentado. Es dificil, salvo en tu pagina,
encontrar demasiadas referencias acerca
de este trabajo con comunidades vinculado
a tu nombre. Sé que no lo utilizas justo
para esto que puede llegar a ser un poco
insano, llamado “el mercado del arte”. Mas
bien los intereses del arte estan también
colocados en la posibilidad de disentir

de forma significativa de las versiones
tradicionales. Entonces eso también puede
ser llamado arte, o si no se le llama asi esta
bien, porque al final cumple un cometido,
que es hacer otras cosas en el ejercicio

de nuestras subjetividades. Por eso, en
cierto sentido, puede ser empalmado con
la literatura, en la que se colocan otros
pensamientos, en otros lugares mediante
una narrativa.
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CHARLA
CON
NMI/AKIKO
FU/ANRRAN (tragceion

Es curadora independiente, conferencista,

investigadora, escritora e incubadora

de arte nacida en Tokio, Japdn. Vive

y trabaja en Vancouver, Canada. Fue

curadora en jefe y subdirectora del Centro

A: Centro Internacional de Arte Asiatico

Contemporaneo de Vancouver (2007-

2013). Desde 2014, cuando Hara se

desempeié como curadora invitada de

Koganecho Bazaar-Fictive Community Asia con sabiduria. Es asesora de direccion del

(Yokohama Japén), su practica cambid Centro de Intercambio Internacional en la
para crear plataformas para el intercambio Universidad de Arte de Akita (2017-2020),
a través de numerosas formas de arte en y paricipa en la Escuela de Octubre,

el Océano Pacifico y mas alla. En 2019, desde 2018. Durante la pandemia de
cofundo la iniciativa curatorial Pacific Covid-19, Hara inauguré My Kitchen
Crossings, con otros tres curadores y Anthropology Museum, en la cocina de
directores con sede en Columbia Britanica, su propio apartamento, de la que fue
Canada. Ha organizado varias residencias nombrada CEO y directora ejecutiva.

de investigacion, conferencias y foros con
organizaciones asociadas a nivel mundial

en Tokio, Manila y Hong Kong, entre otras
naciones. En la actualidad se encuentra
trabajando en un proyecto de investigacion
a largo plazo titulado Charlas en la
cocina: mujeres que envejecen y
creacion artistica, que examina la
transformacion de las practicas artisticas de
las mujeres artistas a medida que envejecen
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Makiko Hara (MH):

Es un honor ser parte de este ciclo de
conferencias. Yo vivo en Vancouver en este
momentoy, al igual que todo mundo, estoy
atrapada aqui por la pandemia. Mi trabajo
curatorial o actividad implicaba viajar
mucho a diferentes lugares, pero ahora
estoy aqui desde marzo de 2020. Desde
entonces mi agenda esta completamente
jodida, en una forma en la cual he tenido
que reagendar las visitas y cancelar otras
cosas. Asi que mi espacio primario de
trabajo se volvio mi apartamento. Entonces
quiero hablar acerca de cémo ha cambiado
mi practica con la pandemia. A raiz de

ella comencé un pequeno proyecto que
inicio a finales de la primavera, y que

abri e inauguré; un proyecto llamado My
Kitchen Anthropology Museum (Museo
Antropolégico de Mi Cocina), enelque
se examinan las esferas publicay privada,
el espacio doméstico como concepto desde
la intimidad. También se analiza cémo
modificar las practicas institucionales y

el rol del museo publico y sus protocolos
frente a estas condiciones, asi como la
idea de academia enfrentada a un lenguaje
personal como parte del conocimiento.

Por otro lado, esta vinculado a la idea de
autenticidad; su significado y la memoria de
los objetos como practica decolonial, y de
reciprocidad y compromiso.

Mi cocina que es muy humilde, como la
cocina de cualquier viejo apartamento

en el que vivo con Andy, mi pareja. My
Kitchen Anthropology Museum esta
compuesto por un corredor principal con
su pabellon de gavetas, que contienen todo
tipo de artilugios, souvenirs, recuerdos

y regalos. Hay ahi plumas de aguila de la
costa del noroeste, cubiertos o paliacates
gue me regalaron en la Ciudad de México.
Una especie de caja de joyas, muiecas
japonesas o un pozo falso arqueoldgico.

Es decir, guardo ahi cosas que hemos
acumulado. Cuando digo “nosotros”, me
refiero a mi y mi pareja Andy. Objetos que
hemos acumulado durante décadas o

mas. Cada uno de esos objetos contienen
diferentes memorias e historias, de
manera que no puedo tirarlos. Por eso

han terminado acd, en mi museo. Andy,
por ejemplo, ama las figuras de los tres
monos “no escucho, no hablo y no veo”.

Y durante la pandemia hemos tenido que
hacer exactamente lo opuesto, asi que ésta
es una sala de exhibicion especial y ésta es
mi galeria dedicada al arte contemporaneo.
Mi exhibicion inaugural esta dedicada a
Hank Bull quien es un muy viejo amigo,
director del Centro donde solia trabajar, y
quien me trajo a Vancouver. Guardo una
carta de retiro. Luego de presentarla, él

ha perseguido fervientemente su carrera
artistica hasta este dia.

Mi museo también tiene un espacio
educativo: una libreria con diversos
recursos que los visitantes son bienvenidos
a leer en mi cocina y comedor. El museo
contiene también una guia de viaje a
México, a Tailanda, libros famosos en
japonés que hablan sobre como pueden
ser hoy los museos, o sobre gemas,
presentacion de culturas indigenistas, otro
para tener preguntas mas filosoficas. Mis
favoritos son los libros de Giorgio Agamben,
The Open,y Elephant. Este ultimo es
una gran metafora sobre mi proyecto y

un catalogo de una exhibicion individual.
Entonces la guia de la visita al museo es
realizada por cita de manera fisica: puedo
hacer los tours y demas cosas en linea,

sin ningun costo. Y si el visitante puede
acudir de manera fisica, puedo ofrecer té

o un café. Esta abierto de 12:00 a 17:00
horas los fines de semana, pero, yo agendo
segun la demanda. Solo son permitidas dos
personas por cita, por las restricciones de
la pandemia, aunque desafortunadamente
por el momento Canada esta bajo una
segunda ola, por lo que no podemos tener
visitas ahora. Asi que el museo esta
temporalmente cerrado. Todos los objetos
y artefactos se pueden mover y tocar.
Quien lo desee puede hablar directamente
conmigo, y todo el material de lectura esta
disponible para leerse en mi comedor.
Como todo esto es muy reciente, todas las
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sugerencias, cambios o cualquier propuesta
de exhibicion son bienvenidas.

Este museo fue inspirador por dos
Anthony's: el primero fue Anthony Kiendl'y
su pareja Joanne Bristol, quienes estaban
en Regina, en el centro de Canada. En
1998 fue la primera vez que visité su casa
y vi su coleccién dispuesta en gavetas, a

la cual llamaban Candy Museum (Museo
del dulce), que contenia su coleccién de
décadas con caramelos de todo el mundo.
Anthony Kiendl quien recientemente se
habia convertido en CEO y director ejecutivo
del Museo de Vancouver, tiene esta
forma de pensar afuera de la caja, la cual
es muy inspirador. Yo estoy ansiosa por ver
coémo va su museo, el cual esta afrontando
un tiempo dificil, por lo que espero cambie
a una nueva institucion auspiciante. Otro
Anthony es el sefor Anthony Shelton, quien
es director en el Museo de Antropologia

de la Universidad de British Columbia. El
Museo de Antropologia es conocido por su
coleccidn de la cultura de la costa oeste,
gue cuenta con mas de 15 mil objetos

y artefactos. Ellos tienen esta galeria

que muestra mas de 10 mil objetos de
alrededor del mundo, en una forma en

la que todo esta a la vista e incluso con
gavetas que todos pueden abrir y revisar. A
Anthony Shelton se le pidié en 2012 abrir
el “Ala asiatica” (sala),y él me pidid
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que aplicara para la posicién de curaduria
—cosa que nunca supe por qué me pidio,
pues yo no tenia, y aln no tengo, un grado
(diploma) en antropologia—. Entonces,
yo sabia que no iba a ser contratada, pero
él me pidié que enviara mi Cv. Luego fui
escogida para ser entrevistada entre los
ultimos tres aspirantes, junto con una
presentacion de la propuesta de exhibicion
con los colegas académicos (del museo).
Anthony es un director muy visionario

que queria cambiar —que quiere y que

ha cambiado— mucha de la practica del

museo de antropologia en la ultima década.

Por eso él queria traer algunas practicas
del arte contemporaneo. Entonces, mi
propuesta de exhibicion se llama Blind
Men and the Elephant (Hombres ciegos
y un elefante). Cuando fui invitada

me pasé dos dias en el museo pensando
“équé puedo proponer?”. Entre otras
cosas, me di cuenta de que todos estos
asombrosos objetos estaban detras del
vidrio. Entonces yo queria liberar esos
sentidos y conceptualizar esta exhibicion
dirigida a los cinco sentidos: ver, tocar, oler,
el gusto y la escucha. La historia detras de
Blind Men and the Elephant se origind
como una parabola hindd difusa para la
sabiduria de muchas tradiciones religiosas.
El cuento se popularizé en el Occidente
(Oeste) gracias al poeta norteamericano
John Godfrey Saxe en el siglo XIX, quien

ilustré un rango de verdades y falacias que
proveian una mirada sobre el relativismo, la
opacidad o la inexpresable naturaleza de la
verdad. Por ejemplo, en el comportamiento
de expertos en campos donde hay déficit

o inaccesibilidad de informacion, existe

la necesidad de comunicacién y respeto

por las diferentes perspectivas. Para esta
exhibicién, el cuento es utilizado para
reflejarnos a nosotros mismos y entender
nuestro mundo libre por completo de

todo prejuicio, de nociones pasivas o falta
de conocimiento sobre los otros. Esta
exhibicién invita a todos a volvernos ciegos
y a explorar el sistema de navegacién de
nuestros cuerpos para despertar nuestros
cinco sentidos: ver, tocar, oler, saborear y
escuchar. Esto para experimentar obras de
arte contemporaneas relacionadas con los
artefactos historicos asiaticos seleccionados.
Para mostrar estas diferencias, en la muestra
se exhibe, por ejemplo, un dibujo japonés
del siglo XVII junto a un mural tailandés muy
similar. Desarrollados en culturas diferentes,
comparativamente muestran que estamos
ciegos por enormes cosas que sélo hemos
entendido de manera parcial. Por supuesto,
mi propuesta cred mucha controversia en la
presentacion y uno de los curadores en jefe
me cuestiond lo siguiente: “;tu entiendes

el protocolo del museo de antropologia?
Cada objeto es protegido de manera

muy cuidadosa con el propdsito de ser

preservado en el museo, entonces por esto
no esta permitido al tacto”. Por supuesto
que estoy consciente de ello, por lo que
propongo que se puede hacer una copia del
objeto para que la gente lo toque, lo que no
implica ningun problema. Pero, mi pregunta
es: ¢por qué no les esta permitido tocar a
pesar de que el original fuese hecho por
personas que han tocado estos objetos y los
han traspasado de unas personas a otras?
Entonces ¢acaso no es ése el problema?

La practica del museo de antropologia por
supuesto ha cambiado en los ultimos ocho
afos después de esta discusion, y ahora
ellos han cambiado sus protocolos, en
especial para las poblaciones indigenas

de la costa del noroeste para quienes es
fundamental tener al alcance sus mascaras
para sus ceremonias, entre otras cosas.

Estas conversaciones que ocurrieron hace
ocho afos regresan a mi memoria como
“méritos” de la pandemia, lo cual me
inspird a abrir mi propio “museo-cocina”.
Algunos otros ejemplos de ello en este
desastre de objetos son un paliacate que
me regald una activista veterana del agua,
de Santo Domingo, a quien conoci durante
una conferencia. Este objeto carga una
memoria muy importante para mi, ya que
al final del seminario, en la presentacion,
ella entregd paliacates a pocas personas,
mientras los miraba a los ojos hablandoles

en espanol diciendo: “El agua es vida. Con
este paliacate, por favor, recuerda proteger
las aguas de tu hogar”. Tengo en el museo
también un pozo negro, regalo de Andy,
quien lo compré por accidente en Oaxaca. El
estaba buscando algo qué comprar y cuando
tomo el objeto se le cayd y se rompid. El
dueno de la tienda le dijo: “sefor, no hay
problema, lo podemos pegar”, y entonces

lo pegaron y lo remendaron para que asi

él lo comprara. En la parte derecha hay
mementos (memorias) de Dot Simpson,

la madre de Andy, con quien tuve una gran
amistad por algunos afos, hasta que fallecié
en 2013. Ella amaba los elefantes. Entonces
cada vez que viajabamos, comprabamos
alguna joyeria pequena de un elefante y se la
dabamos, de manera que esta coleccion se
me dio como un memento por las hermanas
de la familia de Andy. También incluye un
cheque que ella me dio en alguna Navidad,
pero con mi nombre mal deletreado —los
nombres japoneses son dificiles—, asi que
nunca pude cobrarlo. Pero no importa,
porque es una memoria muy importante

de ella. Asi, estos objetos no tienen ningtin
valor auténtico y es probable que sean cosas
muy baratas, pero cargan una memoria muy
importante. En este museo compartimos
todas estas historias y luego abrimos todos
estos diferentes dialogos sobre los viajes a
México o las conversaciones sobre el medio
ambiente, el agua, etcétera.
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César Cortés Vega (CCV):

Muy bien Makiko. Entonces te hago la
primera pregunta: como curadora que ha
vivido y trabajado teniendo en mente el
principio de la interculturalidad, ¢podrias
decirnos cudles son los temas e ideas que
consideras importantes para explorar hoy
en tus propuestas curatoriales?

MH:

Yo soy una inmigrante quien se mudo

de Japdn a Canada. Creo que esta

parte de la interculturalidad me es muy
importante. Canada es una sociedad
multicultural, mientras que Japon es
completamente lo opuesto. Es muy
irdnico, porque me ubica a mi misma,
primero, en la ultima década viviendo

en Canada, y también haciendo muchos
intercambios. Mis nociones han
cambiado al pensar que todos somos
diferentes y que no existe un unico
sentido comun. Entonces, el proceso de
hacer estas exhibiciones se refleja en el
entendimiento de una cultura con la cual
no estoy del todo familiarizada. Entonces
hago exhibiciones proponiéndolas como
una pregunta o una forma abiertas, como
plataforma para intercambiar didlogos.

CCv:

Y, en tu experiencia, qué es lo que
determina lo que es arte y quién es un
artista. ¢El mercado, los curadores, el
historiador del arte o las personas que se
hacen llamar asi?

MH:

No sé como puedo responder esta pregunta,
en especial por la situacion actual que

quiza cambie completamente después

de la pandemia, diria yo. Creo que el

poder institucional, estructural, es quien
determina, de inicio, el valor del arte. O
quienes escriben sobre el arte... Estas cosas
portan cuestiones importantes, y siento

que lo hacen de una forma positiva. No

digo que las cambian, que las instituciones
transforman necesariamente algo, lo que de
alguna forma revela las contradicciones
de la estructura del poder, porque eso
hara que muchas veces los recursos sean
desiguales en lo financiero. Todas estas
cosas en los ultimos meses, dichas
estructuras institucionales convencionales,
han comenzado a cambiar. Entonces,

para responder a la pregunta de quién lo
determina, responderé: soy yo, tu, ustedes...,
nosotros lo determinamos. Eso espero.

CCV:

Tanto de tu actual proyecto de
investigacion, Charlas en la cocina:
mujeres que envejecen Yy creacion
artistica, y del mas reciente My Kitchen
Anthropology Museum, se puede inferir
que tomas a la cocina como el espacio
donde reside el espiritu de la feminidad,
del espacio fisico de un hogar a manera de
“gineceo”, que era parte de la casa de los
antiguos griegos donde vivian las mujeres.
Al tener en cuenta esto, ¢cémo crees,
desde una vision de la cultura globalizada,
que la actual cultura pandémica haya
impactado en este tipo de paradigma en la
vida cotidiana, sobre todo en contextos de
cuarentena prolongados?

MH:

Todos estos conceptos sobre lo privado y
lo publico, como la esfera intima, son una
referencia a Hannah Arendt. Asumo que
la pregunta se refiere al hogar griego que
plantea ellaen sulibro La condicidn
humana.. Charlas en la cocina:
mujeres que envejecen y creacion
artistica se trata de miinvestigacion
previa, que sigue desarrollandose y que
es generada por mi imaginacién, lidiando
con mi propia madre, quien es también
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artista y cuyo estado mental ha declinado
lentamente durante los Ultimos seis

anos. Ahora ella tiene demenciay vive

en un asilo. Lidiar con esto es un proceso
muy doloroso y complicado. Mi madre
también es la artista con la cual estoy

mas familiarizada, pero no me habia dado
cuenta de que no la conozco lo suficiente.
Eso determind mi proyecto de dialogo en la
cocina: yo queria discutir con mi generacion
de mujeres artistas y productoras de
cultura, y también con personas mas
envejecidas para hablar sobre sus procesos
de vida mientras envejecian. Entonces

se trata del dialogo con doce mujeres

de diferentes culturas, pero con mayor
sabiduria que yo. Luego continta con una
practica artistica atravesando este proceso.
Y me di cuenta de que no podia poner un
objetivo para cada conversacion y cada
exhibicion o publicacion. Eso ha cambiado
mi manera de asumir la curaduria.
Entonces todo lo que he hecho es dejarme
llevar por la corriente, porque todos
estamos pasando por una circunstancia
dificil. Y luego pienso que durante esta
pandemia el espacio doméstico se ha
vuelto el dominante para todos nosotros.
Por eso se volvio relevante para mi decir:
si, la cocina es una especie de zona de
confort. Y también un lugar creativo.
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Su trabajo de docencia, investigacion y
gestidn se centra en las artes vivas, las
politicas culturales y las condiciones
laborales de los creadores. Es doctora
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San Luis. Colabora con TheOme Teatroy
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Elena Roman (ER):

Agradezco muchisimo la invitacion. Yo

creo que hemos escuchado reiteradamente
que estos espacios son importantes,
aunqgue a veces nos abruman. Pero sigo
pensando, y soy una fiel convencida, que

el didlogo nos puede permitir un elemento
de comprensién y, bueno, después de

este didlogo hay que empezar a vincular
acciones, para ver cémo podemos ir
reequilibrando, los contextos que nos estan
tocando vivir. Yo tengo una licenciatura

en literatura dramatica y teatro, es decir,

si provengo del campo artistico desde las
artes escénicas y ése ha sido mi campo de
accion durante varios anos. Hice produccion
ejecutiva, lo que poco a poco me fue
empujando hacia la docencia. Primero

por una cuestidn que todos conocemos

y que de hecho es también parte de esta
charla con respecto a lo laboral. En mi
generacién no habia tantas posibilidades
como hay ahora, aunque pareciera que no
existen tantas hoy. Pero en mi generacién

no habia tantas oportunidades en el campo
artistico, y sobre todo en las artes escénicas.
Asi que tuve que ir compensando esa
ausencia de posibilidades de creaciony
laborales con la parte de docencia, lo cual
agradezco infinitamente, porque me ha
permitido estar todo el tiempo en procesos
de construccion del conocimiento, lo que
me parece que es un verdadero privilegio.
A partir de ahi empecé a adentrarme a
colaborar en ciertos espacios de musica,
de teatro y he tenido la oportunidad
también de participar en proyectos de
danza. Me dediqué a la docencia y tuve un
lapso también breve, pero muy intenso,

de funcionaria de cultura. A lo largo de mi
trayectoria he conocido varios espacios y
recovecos de lo que implican los campos
artisticos. Me centré ya en la investigacion,
hice una maestria en promocion y desarrollo
cultural, y finalmente llegué al doctorado en

ciencias y humanidades para el desarrollo
interdisciplinario, que me ha permitido
tener un posicionamiento epistemoldgico
en todo lo que hago. Y ese posicionamiento
se sustenta en cuatro grandes pilares:

uno es afrontar la parte de docencia e
investigacion desde la perspectiva de los
sistemas complejos, desde la epistemologia
genética en tanto procesos de construccion
de conocimiento en todos los espacios de
nuestras vidas cotidianas. La cibercultura,
con arroba, es una apuesta del doctor José
Amozurrutia que implica la idea de tomar

el timon de nuestras propias narrativas,
promoviendo la discusion sobre toda una
historia de violencias epistemoldgicas en
nuestros paises. Entonces la cibercultura,
con arroba, tiene que ver con tecnologia,
pero atravesando esos limites no solamente
tecnoldgicos.

Algo que siempre es una constante apuesta
para la discusion y reflexion es como
generar investigacion interdisciplinaria, y no
solamente diria investigacion, sino creacién
y didlogo desde diversas perspectivas.

A partir de este pilar me he enfocado
muchisimo en la investigacion. Fundé

y coordino el Observatorio de Politicas
Culturales de la UACM, que es un laboratorio
cuyo uno de sus sustentos es generar
investigaciones que en el fondo tengan

una construccion desde la complejidad.

Al realizar investigaciones nos interesaba
mucho -y nos interesa auin ahora— que la
investigacion fuera para nuestro propio
espacio educativo, la UACM. Yo me ubico

en el plantel San Lorenzo Tezonco, que

esta en los limites de Iztapalapay Tlahuac.
Posterior a eso hemos tenido la oportunidad
de empezar a abrir nuestra metodologia de
investigacion y hemos participado con el
Fideicomiso del Centro Histdrico, haciendo
una investigacién muy interesante sobre los
impactos que han tenido las adecuaciones
en el Centro Histérico. Dentro de estas
grandes posibilidades hicimos un primer
mapeo al que le llamamos “Cartografia de la
distopia”, que ya se imaginaran las razones
por las que le llamamos asi. Se trata de

una cartografia que ha durado varios anos
porque lo que nos interesaba era visibilizar
algo que a veces no se hace evidente en los
mapeos: una dimensién afectiva y emotiva
de quienes sostienen espacios culturales de
artes vivas, no oficiales, que asi fue como le
denominamos. En la actualidad, en estos
contextos de pandemia, mis trabajos de
investigacion estan muy centrados en las
politicas culturales. Aqui si voy a poner

en claro cuales son mis limitaciones con

el didlogo con ustedes. Aunque ubico,

sin lugar a duda, cuestiones de artes
visuales y lo que tiene que ver con arte

y disefo, yo me muevo en el espacio de

las artes vivas. Y ahora lo que estamos
intentando hacer en este contexto de

pandemia —en el que hay toda una
discusion de cémo se han trastocado o

se han desequilibrado los paradigmas de
investigacion— es que estamos con un
grupo emergente de jévenes investigadores
buscando informacion con respecto a

estos desequilibrios que se dan entre la
comunidad artistica y estas nuevas politicas
publicas de la cultura que devienen

de la 4T. En estos momentos, desde

mi perspectiva, se trata de sélo mirar:
sentarnos en un espacio de reflexion para
mirar y recolectar cosas para después tener
una posibilidad de darle sentido. También
he tenido la oportunidad, en este contexto
de pandemia, de estar en varios espacios de
discusion sobre las condiciones laborales
en la Secretaria de Cultura, y en espacios
internacionales. Ahora un trabajo que me
emociona mucho es la iniciativa Unesco
San Luis, donde justo hay todo un ejercicio
de gobernanza, para empezar a realizar

la carta de los derechos culturales de los
ciudadanos de San Luis. Me centro en eso
y, en lo que me queda de tiempo, realizo
gestion de musicay a veces también de
teatro.
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Algo que me atraviesa es el género: un
tema de discusién que desgraciadamente
también esta saliendo, pues llevamos
cientos de anos con las violencias hacia
las mujeres. Soy madre de un nino de
tres anos, lo cual me permite reflexionar
muchas cosas sobre los contextos
afectivos, de docencia, el ser mujer, el criar
a un hombre en un contexto como el que
estamos viviendo, el estar en contacto
con pedagogias que ahora son virtuales,
y que parecen demandarnos otro tipo de
corporalidades.

César Cortés Vega (CCV):

De esto que hablabas al final quiero
hacerte la primera pregunta: las politicas
culturales y el problema del trabajo y, de
esto que suele pasar con los artistas, es la
razén por la que me interesa este dialogo
contigo, porque normalmente se tiene
mucho a instrumentalizar el trabajo de los
artistas. Sobre el relacionado al disefo,
pero en general el de los trabajadores
culturales que producen objetos que
resultan ser la gran mayoria de las veces
fetiches de mercado... Los trabajadores
ahi estamos un poco huérfanos frente

a otro tipo de logros legales de otras
disciplinas. Especificamente en el campo
de las artes visuales, que genera una
economia muy particular, cerrada, aunque
muy bien organizada. Incluso yo creo

que la podria comparar quiza con las
economias cerradas del teatro, que también
estan muy bien estructuradas, pues tienen
mucha historia, mucho tiempo de haber
sido elaboradas. Creo que son de las dos
estructuras, digamos, economico sociales
que mejor se producen a si mismas. Pero,
de cualquier modo, seguimos estando
muy desprotegidos. Entonces, te planteo
la primera pregunta: ¢qué alternativas de
solucién ves frente a las complejidades

implicadas en el establecimiento de pautas
sobre los derechos laborales de los artistas
o creadores? Con complejidades me
refiero a cuestiones como qué elementos
determinan que una artista o creador es

un trabajador. Y, en caso de serlo, ;como
se regulan sus practicas? Jornada laboral,
salario, seguridad en el trabajo, etcétera.

Y, ¢coOmo se establecera entonces que una
persona es un artista, por tanto, trabajador,
por tanto, sujeto de derechos, en especial
con la volatilidad actual de la nocion de
arte? Son muchas preguntas en una sola,
pero caminan por un mismo rumbo.

ER:

Primero hay que entender de qué

estamos hablando, cuando hablamos de
trabajo o de empleo. Me parece que son
distinciones que tendriamos que empezar

a discutir desde los campos artisticos.

Yo solamente voy a mencionar dos, pues
hay muchas acepciones que se tienen
sobre la denominacién de trabajo, y como
bien sabemos los que estamos en alguna
disciplina, los conceptos nos configuran
sentido en la vida. Entonces voy a poner dos
ejemplos de construccion de la definicion
de trabajo pensando en las discusiones

de las economias sociales y solidarias.

Por ahi tendriamos que empezar a trabajar
al respecto, pero bueno, me regreso. Yo
hice parte de una investigacion muy larga
en el doctorado que duré practicamente
siete anos —y que no he dejado de seguir
reflexionando, cuestionando y actualizando—
para entender justo lo que tenia que ver con
las condiciones laborales de los creadores,
desde varias dimensiones y desde varias
escalas. No solo desde la primera mirada
que pudiéramos tener, que es la laboral: si
se tiene seguridad social o no, etcétera,
sino de otro tipo de dimensiones sobre

las que espero ser clara, para poder
hacerlas, grosso modo, explicitas. Porque
se demanda todo un ejercicio mayor de
dialogo para ir desmarafiando cada uno

de estos elementos. Entonces, en esta
investigacion yo parti de una apuesta
tedrica, conceptual, de la sociologia del
trabajo. Claro que podemos adentrarnos a
otro tipo de configuraciones de lo que es

el trabajo, pues desde la filosofia —incluso
desde la propia creacion, desde la economia,
la politica, desde el derecho—, hay muchas
disciplinas que han elaborado cual es la
denominacién de trabajo. Yo me centré en
la sociologia del trabajo, especificamente
en la sociologia del trabajo latinoamericana.
Me parece que eso es importante, y que

hay que decirlo. Porque cuando yo empiezo
a ver las reflexiones y las discusiones

que comienzan a tenerse sobre el trabajo
cultural, que también es otro gran tema,
pues no es lo mismo hablar del gran trabajo
que de un solo agente que es participe de
esta gran dimension del trabajo cultural...
Entonces me fui desde la sociologia del
trabajo latinoamericano, y sobre todo

de autores mexicanos a los cuales les
recomiendo muchisimo, como Enrique de
la Garza, Luis Reygadas, Brigida Garcia,
quienes llevan anos discutiendo cuales
tendrian que ser estas configuraciones de
trabajo en realidades como las nuestras. Y
es que siempre revisamos y escuchamos
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la discusién del trabajo desde perspectivas
eurocentristas; y no es que no tengan razén
de ser, sino que estamos todo el tiempo
chocando con pared, cuando discutimos
una denominacion, que en el caso de
nuestras realidades latinoamericanas son
mas la excepcion que la regla: hablar del
trabajo formal como lo entendemos desde
después de la revolucion industrial, donde
el trabajo formal no precario es cuando
existe una jornada laboral de ocho horas,
hay un patron, un espacio fisico concreto,
los derechos laborales se diversifican
hacia la familia y hay posibilidad de
negociacion sindical... Todo esto que
tenemos en nuestro imaginario en nuestro
pais, desde hace muchisimos afios —yo
diria que desde los 70, 80, del siglo
pasado—, es mas la excepcion que la regla.
Entonces cuando hablamos de trabajo
precario, lo hacemos desde esa distincion.
Desde aquella persona que tiene esta
configuracién de trabajo formal, o trabajo
clasico —que también se la ha denominado
asi—, donde hay elementos de derecho,
como, por ejemplo, sueldo, seguro social,
vacaciones, la prima vacacional. Entonces
las violaciones a este tipo de dimensiones,
podria permitir que lo catalogaramos como
precario, desde —insisto— la sociologia

del trabajo latinoamericano, y sobre

todo de estos autores que mencioné.
Trabajo, desde esta perspectiva, desde la
sociologia, es toda actividad asalariada o

bien que genera productos para el mercado.

Cuando hablamos desde esta perspectiva
socioldgica estamos dando por hecho
que el trabajo que realizan los creadores,
hasta hace muy poco no estaba colocada
en esa denominacion, porque nosotros
los artistas no producimos, productos y/o
servicios que se le venden o intercambian
econdmicamente a alguien.

También es interesante lo que plantean
estos sociélogos cuando sefalan la
diferencia historica entre trabajo y

no trabajo. El trabajo no puede ser
determinado por el tipo de actividad y
objeto, sino por ciertas relaciones sociales
que se dan de subordinacion. Y todos

los campos artisticos tienen jerarquias,
espacios de subordinacién y ademas una
serie de cadenas de valor que han sido
nombradas asi desde la economia. Por
ejemplo, en la labor de los disefiadores
hay toda una serie de cadenas de valor, de
productos que se van generando; hay toda
una serie de procesos, de expertises.

Desde esa perspectiva, cuando hablamos
de trabajo en la actualidad ¢de qué tipo

es? Trabajo formal, no. Porque desde

hace muchos afos en nuestros paises

el trabajo formal es la excepcidon y no la
regla. ;Cudl ha sido la regla de nuestros
trabajos? Por ejemplo, ¢quién regulay quién
decide cuales son las jornadas de trabajo?
Entonces tenemos esa distincién de trabajo
formal o trabajo clasico, lo que después ha
derivado en toda una serie de discusiones

a partir de las décadas de 1970, 1980,
donde el concepto empieza a modificarse
porque entra de lleno el capitalismoy

la desregulacion total, los estados-nacién
debilitados. Y entonces en nuestros paises no
habia este tipo de caracteristicas laborales.
Luego comenzd a existir el término de
trabajo informal. Todos lo escuchamos:
“ahi estan los informales”, “el sefor que
vende acd es un informal”. Y la informalidad
solo fue una categoria que permitia mas o
menos nombrar aquello que se desbordaba
desde una disciplina. También es cierto

que se empezo a reconfigurar lo que tenia
que ver con este tipo de disciplinas, y

todos los tipos de trabajo al que se podia
acceder desde ellas. Esto comenzo a
diversificarse y hoy, con el capitalismo,

las nuevas tecnologias, existen una serie

de modificaciones impresionantes en

el orden global que le dan cabida a una
discusion en la que se plantea que la
creatividad es un elemento importante para
los paises. Es decir, se empezaron a crear
otro tipo de capacidades y de servicios. A
esto, la sociologia del trabajo comenzé a
denominarlo como trabajos atipicos, los
cuales desbordan esta configuracién de lo
clasico, es decir, de lo no precario. Porque
ya todos, la mayoria en este pais, tienen
trabajos que son super heterogéneos.

Es decir, no trabajos de ocho horas en

un espacio fisico, sino unos en los que

se trabaja las 24 horas del dia, en los

que aparte se tienen muchos proyectos.

Ademas, hay un elemento de des-
territorialidad en ello, donde la contratacion
puede venir de una empresa que no esta en
México y esta en la India o en Indonesia. Es
decir, explotd la configuracién de lo laboral.
Tanto asi que, por ejemplo, Toby Miller tiene
un texto desde la logica de las industrias
culturales en el que el contexto que plantea
es interesante acerca de estas nuevas
configuraciones de los nuevos trabajos
culturales. Entonces, esta denominacién

de lo atipico no forzosamente es precario.
Uno puede tener un trabajo atipico, pero

no precario. Porque la precariedad esta
dada desde la relacién formal cuando es

no formal. Incluso también se habla de

que se puede tener un trabajo formaly, a

la vez, ser un trabajo precario. Lo vemos,
por ejemplo, con los capitulos 3000 o lo
vemos con la gente que es contratada por
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honorarios, como prestadores de servicios,
pero, teniendo toda la regulacion de un
trabajador formal, pero no con todos los
derechos de un trabajador formal. Se puede
empezar a discutir y desenmaraiar como
se estan violentando sus derechos y, cémo
asi se puede ser un trabajador precario.
Pero cuando hablamos de los freelance,
de los prestadores de servicios que son
contratados por un producto en concreto,

o del grado de ser solamente proveedores
de servicios... Por ejemplo, en la 4T de la
Ciudad de México ya ni siquiera alcanzas

a nada de eso, sino que sélo eres un
beneficiario, un becario trabajando en un
programa como el de Cultura Comunitaria.
Ahi ya ni siquiera hay ningun tipo de relacién
laboral. Es muy complejo.

Entonces, esta idea de los trabajos

atipicos hay que empezarla a entender

en muchos sentidos. Porque si hablamos
de precariedad desde el ambito creativo,
la precariedad esta en esta relacion —
desde la sociologia del trabajo— de trabajo
formal y cuando estan violando cierto

tipo de derechos. Si hablamos de trabajos
atipicos, puedes ser un trabajador atipico
con un supuesto trabajo formal, pero no
porque estés contratado como prestador
de servicios. Ahi si hay la posibilidad de
tratarlo desde la ley del trabajo, pues si no
¢cdmo demandas una serie de derechos
laborales? So6lo que una gran mayoria de
quienes se dedican a los campos artisticos,
estan contratados como prestadores de
servicios. Esto es una configuraciéon muy
magquiavélica desde la era del capitalismo
digital de la que habla Dan Schiller. Y no
solamente desde la era del capitalismo
digital, sino desde la denostacion cabal de
los estados-nacion. Me voy a permitir leer
una frase de May que me parece reveladora
porque esta relacionada con los campos
artisticos y como es mejor ser un prestador
de servicios porque implica “un ser nuevo

libre emancipado, tanto de la opresion
colectiva como de un control por parte de
un empleador. Un trabajador auténomo
gracias a las nuevas tecnologias”. Es decir,
es mejor ser un prestador de servicios que
un asalariado.

Entonces, la mayoria de los trabajadores
del &mbito artistico somos prestadores

y/o proveedores de servicios. ¢Eso que
involucra? Que quien esta precarizando

tu trabajo eres tu mismo, porque eres el
obligado ante la ley de que tengas derechos
laborales, de determinar tu jornada laboral,
de decir cuanto ahorras para tu prima
vacacional. Y es muy abrumador, pero para
la ley es asi. Para ley tu eres cualquier
persona que presta sus servicios como

un dentista, un contador vy, sobre todo,
también en la cuestién hacendaria ya no hay
distincién.

Entonces, frente a las alternativas de
solucién, frente a las complejidades
implicadas en el establecimiento de
pautas sobre los derechos laborales,
primero hay que entender donde estamos.
Es decir, qué rol jugamos desde estas
perspectivas laborales que ya estan en la
ley. Por eso también me parece importante
gue empecemos a reconocer qué dice la
ley del trabajo en la que hay un articulo
muy pequenito solo para quienes somos
prestadores de servicios, porque en nuestro
pais la ley del trabajo esta pensada para
trabajos formales, para los que tienen un
patrén y forman parte de un sindicato.
Todos los demas no estan bajo esa logica.
Cabe decir también que hay una gran
discusidn aqui, porque mi investigacion fue
centrada en la gente de danza. Y ahi 100%
de quienes contratan a un bailarian como
prestador de servicios son las instituciones
publicas. Si esto es asi, pues habra que
empujar una actualizacion de la ley, porque
finalmente es la institucion publica quien
se vuelve el empleador principal. Pienso un
poco en lo que lograron las trabajadoras del
hogar, por ejemplo. Desde esas légicas es
necesario ir viendo como podemos empezar
a articular este tipo de discusiones. Y no

es que no sea importante la discusion
sobre la precariedad, pero si nos seguimos
colocando ahi estamos dialogando en otro
contexto, en otra cancha, en otro ring.
Porque eso lo tendran que dialogar quienes
si tienen la posibilidad de hacerlo en el
marco de la ley. Lo crucial es ver cémo

se logra, desde esta denominacion de
“prestadores de servicios”, una comunidad
artistica que no quiere estar en un espacio
de oficina ocho horas teniendo un patrén.
Como vamos dialogando con otra serie de
naturalezas y de implicaciones que estan
ahi'y que van mas alla de esta cita de May
de ser “un ser nuevo libre emancipado” en
tanto hay opresiones colectivas.
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También quisiera decir qué elementos
determinan que un artista o que un creador
sea un trabajador. Si tu prestas un servicio,
pues eres un prestador de servicios -y

tl mismo estas generando un proceso

de trabajo en tanto las definiciones de la
sociologia del trabajo— ahora no necesitas
tener un empleador para generar trabajo

o para ser un trabajador. Por ejemplo,

voy a acercarme a la definicién que da la
economia social y solidaria. Para ellos,

el trabajo es la capacidad humana para
desplegar la fuerza fisica e intelectual, para
satisfacer necesidades bésicas en relacion
con la naturaleza. Si lo vemos desde la
légica de la economia solidaria, todos
somos trabajadores porque el trabajo es en
si mismo nuestro accionar de vida. Y no el
trabajo pensado como una mercancia, que
es algo que también discute la economia
social y solidaria. Creo que en ese sentido
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coincide mucho con la definicién de la
sociologia del trabajo. Pensar que el trabajo
es mercancia es lo que nos hace entrar

en un debate desde el capitalismo que lo
que intenta es colocar en un espacio de
mercado y de mercantilizaciéon todo. Es
decir; ahora la creatividad es un espacio de
mercantilizacién. Luego, hay que producir,
y auto explotarnos, una cosa que dejé mas
claro la pandemia. Ahora pareciera que en
tanto mercanciay en tanto que hay que
hacernos visibles, hay que autoexplotarse.

¢Como se regulan estas practicas? Tiene
que ver en dénde estamos en el escenario
de lo laboral, en términos legales y de
relaciones. Aca hay tres conceptos: el
trabajo como capacidad humana, desde
una perspectiva de mercantilizacién como

productos o servicios que vamos vendiendo.

Otro es el empleo; relaciones laborales
que se dany cémo se establecen. Y no

solo eso: también pondria en dimensién
otra cosa después de hablar de los trabajos
atipicos de lo que ahora ya se habla, y que

hay que empezar a empujar hacia ahi:

los trabajos dignos o trabajos decentes.

El trabajo digno no solo puede estar

dado en el trabajo formal, sino nosotros
tendriamos que empezar a asentarnos muy
rigurosamente, de forma muy calma, con
mucha perspectiva de dialogo. Por ejemplo,
en el campo del disefo, ¢qué seria un trabajo
decente? Cuando digo trabajo decente, voy
a otra perspectiva importante y es que en
el caso de los campos artisticos hay unas
fronteras que son invisibles que tienen

que ver con lo laboral, pero también con lo
creativo. El contador sabe cuando dejo de
ser contador al llegar a su casa. Es decir, de
desprenderse de ese oficio, de ese hacer.
Pero, el creador y la creadora ahi estan todo
el tiempo, porque es parte de su propio ser,
nos guste o no. Se discuta o no, el creador
todo el tiempo esta ahi. Yo, por ejemplo,
estoy casada con un musico, y haya o

no haya empleo él va a seguir creando,
porque si no entra en unos supuestos de
depresion terrible, pues eso forma parte de
su configuracién. Entonces, también el gran
reto es como generamos una “integracion
asegurada” —asi le denominé yo en mi
investigacion—, donde no pese solamente
lo creativo para decidir tener un empleo.
Generar una integracién en la via de la
remuneracion.

Aqui me parece importante proponer

una discusion en la que se plantee que al
hablar de lo laboral esta dimension tiene
que ver con derechos. Por supuesto que
es necesario tener derecho a la salud,
avivienda, a tener vacaciones, pero me
parece que en los campos artisticos
también hay que discutir cuales son esos
procesos que los propios campos estan
generando y que son de verdad indignos
y que cada campo tendria que reconocer,
para lo cual también tendria que haber
un derecho. Pongo el ejemplo de las artes
esceénicas, pero ustedes de seguro tienen
muchos otros. En las artes escénicas todo

el tiempo es necesario estar convenciendo
al funcionario en turno de que lo que haces
es importante. Entonces ni siquiera hay
equidad, que es una de las caracteristicas
del trabajo decente: equidad para poder
acceder al empleo. Porque se parte de tener
que convencer a un funcionario en turno,
dependiendo de valores subjetivos, de si le
gusta o no lo que un artista quiere hacer, por
lo que puede preferir contratar a la artista
en turno que se presenta en Nueva York, lo
que le justifica para gastar dos millones de
pesos, mientras que otros artistas tienen
que convencerlo de que lo suyo vale la
pena. Y no solamente eso, sino que ahora
en esta panacea de las industrias creativas,
no solamente un musico tiene que tocar,
sino que debe dar un taller, una charla,
etcétera. Entonces todo se percibe como un
paquete, pues si no se ofrece asi habra otro
que proponga diez paquetes por el mismo
coste. Yo preguntaria: ¢qué es mas indigno
y —ahi si pondria la palabra, aunque insisto
que no me gusta— precario? Porque todo el
tiempo hay una serie de confrontaciones
desde las subjetividades del otro. Sumado
esto a una serie de légicas que conocemos
bien, pero que no se dicen, acerca de
poner en el espacio de la creatividad en
competencia. Las comunidades de artistas
estan en competencia por las becas, las
subvenciones, etcétera. Y luego, claro,

no soélo eso, sino en la auto explotacion
volcada en la labor que se necesita para
sostener diversos proyectos a la vez,

que es lo que muchos artistas hacen. Yo no
estoy adjetivando si eso es bueno o malo,

sino que me parece que también hay

otros rubros que estan dialogando con

lo laboral, en términos de derecho de
cualquier trabajador. No importa si uno

es creador 0 no, pero hay que poner en la
mesa también procesos y ciertas logicas
creativas que estan mermando la idea del
trabajo desde lo digno. Yo creo que hay que
poner en la mesa esta propuesta que hace
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la sociologia del trabajo para hablar de lo
digno o lo decente en un trabajo, lo que no
se resuelve solamente con tener un trabajo
formal o seguridad social.

Otra cosa que también me parece
importante es empezar a reconocer las
leyes, porque, queramoslo o no, cuando
uno sabe que no se tiene seguridad social,
derecho a la salud, la pregunta légica es
éporque no se tiene derecho? Y la respuesta
es que si tu eres prestador de servicios
puedes ir al IMSS y darte de alta. Hay una
serie mitos que tenemos que empezar a
despejar para encontrar una nueva forma de
tener condiciones laborales y condiciones
de creacidon mas efectivas, que ademas
coincidan con los procesos creativos que
son, de una u otra forma, flexibles, pues no
tienen un horario, se trabajan por proyecto,
lo que implica una serie de vinculaciones
des-territorializadas que ya no conocemos.
Porque ademas ahora hay que afrontar todo
eso desde la tecnologia, para lo cual hay
que formarse, lo que implica inversion de
tiempo.
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CCv:

Me parece que en buena medida todo esto
tiene que ver también con el reconocimiento
que el gobierno hace de los trabajadores
culturales o de los artistas. Es decir:

como concibe el trabajo artistico y para

qué le sirve. Porque se trata del modelo,

los modelos, en turno de construccion
nacionalista que cada Estado tiene, lo

que representa un gran problema. Quiero
agregar ademas que hay conceptos en el
marxismo como el de General Intellect,
que depende del trabajo inmaterial. Lo que
se puede vincular en estas condiciones con
el llamado lumpen proletariado, pensando
en esta lectura del trabajo como productor
de mercancias, pues se trata de la tension
entre aquello que se debe conocer de la
magquinaria de la produccién simbdlica, y el
peligro de quedarse al margen de ello. Es
del capitalismo cognitivo de donde viene
esta lectura, que es en el que estamos en
buena medida. Es decir: como se regula
aquel trabajo que no senala claramente las
condiciones para su puesta en marcha en el
entramado economico internacional, y las
necesidades para su produccién. Porque

se trata de una produccion subjetiva de
contenidos e ideas. Ideologia, en unos
términos en los que no es aplicable para
una cosa en concreto. Luego a los gobiernos
mas productivistas, que estan encaminados
a la creacion de mercancias, a las relaciones
de intercambio material entre productores,
y al sostén de la cadena econdmica,

les cuesta trabajo ver de inmediato la
necesidad de este tipo de valor. Y queria
ligar esto con otra pregunta, sobre lo que
pasa en estos momentos cuando se estan
redefiniendo las relaciones no sélo con

la tecnologia sino las interpersonales. Es
decir, el hecho de verse en un entorno fisico
y presentar un proyecto no es lo mismo a
mandar un correo, hacerlo todo a través

de inbox. Eso implica otra economia de

las relaciones. Entonces, ¢cdmo imaginas
el futuro de los creadores de prolongarse
el confinamiento y hacerse indefinido? Y
pensemos, por ejemplo, en el tema de la
vacuna, que ha funcionado mas bien para
equilibrar las bolsas y el mercado.

ER:

Lo Unico que te puedo decir es que uno

se levanta a pesar de esta incertidumbre
que siempre se tenia, porque ya era un
espacio de incertidumbre lo laboral todo el
tiempo, de no saber si te iban a contratary
demas. Pero, a pesar de esa incertidumbre
uno se queda pensando: “claro, voy a
mandar los ochenta correos para ver en que
festival me aceptan o voy a hacer un taller”,
etcétera. Y ahora resulta que esa posibilidad
de futuro —que de todas maneras era muy
doloroso; de ansiedad y depresion—, ahora
en medio de la plena pandemia te tiene

sin posibilidad de nada, ni siquiera de eso.

Lo que si creo ahora, y que me parece nos
hemos tardado en discutir es: shacia donde
vamos? Y esto no solamente se plantea

ya en el ambito artistico, sino en el ambito
educativo y en los ambitos laborales de
todos los espacios que van a empezar a
convertirse en espacios de hibridacion.

Lo que tiene que ver con los presencial y
con lo no presencial. Lo presencial a mi

no me abruma, porque es justo lo que
hemos estado discutiendo y creo nos
tiene que colocar en otra perspectiva.
Porque lo presencial se da por lo general
en espacios que ya reconocemos. Porque
el cuerpo se mueve. El cuerpo va. Insisto,
para los de artes escénicas, para los de
danza, imaginate la discusién que hay en
torno al cuerpo. Lo que me parece que
hay que empezar a discutir es el otro
espacio que tiene que ver con lo digital.
Porque claro: ya en lo educativo me
parece que lo digital llegd para quedarse.
Entonces yo sigo planteandome que

lo digital es un espacio privado. Ahora
estamos discutiendo el trabajo que tiene
que ver con lo publico, con una regulacion
nacional desde una geografia. Ahora,
¢como hacemos esta regulacion desde

un espacio digital que es privado? Zoom,
Facebook Live, se estan apoderando de
todo nuestro sery nuestro estar. ;Quién se
volvié mas rico en esta pandemia? Zoom,
Netflix, Spotify, nadie mas. ¢Y qué paso
con nuestras comunidades artisticas? Pues
que se volcaron en esta necesidad de o
estar presentes subiendo y subiendo sus
trabajos, sin tener ningun tipo de ingreso
laboral. ¢Porque se volcéd todo mundo

ahi? Hay que empezar a discutir: si estos
espacios se vuelven nuestros espacios
laborales, ;qué vamos a hacer? Porque si
de por si en nuestra regulacién nacional,
donde somos sujetos de derecho, hay una
serie de violaciones y estamos discutiendo
justo lo no digno, entonces ahora imaginate
en un espacio digital. Pienso, por ejemplo,
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en los creadores de contenido como los
disefadores. Yo no sé, hay que empezar a
revisar ese tipo de regulaciones en términos
legales, no solamente respecto a lo laboral,
sino a la propiedad intelectual. ;Quién lee
las letras pequenas de lo que le estamos
dando al Zoom? Nadie las lee. Y Zoom se
aduefa de todo, practicamente.

Y quienes no tienen estas tecnologias

van a seguir siendo siempre los que estan
afuera de los derechos culturales. Si de por
si quien consumia cultura tampoco era la
poblacién en general, ahora imaginate con
esto a quien no tienen acceso a Internet,

o habita donde la senal ni llega. Y eso se
suma a otra discusién que tiene que ver
con la ciudadania. En una de las encuestas
que hizo la Secretaria de Cultura via México
Creativo, resulto que a los creadores les
preocupa mucho si la ciudadania va a
tener dinero o no después de la pandemia.
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iY claro! Y si de cualquier modo siva a
tener dinero o no en lo presencial, en lo
digital existe una cultura del no pago.
Porque claro, tu prendes la computadora

y con unos cuantos clics te llenas de
videos. Esas son las dimensiones de lo

gue tenemos que empezar a discutir. Y
propongo otra dimension: lo relacionado
con el género, o con personas adultas
mayores que forman parte de nuestras
comunidades creativas y de las que no
sabemos como la estan llevando y como le
estan haciendo en términos de lo digital.

0O las personas con discapacidad. Porque
nuestras comunidades también tienen
artistas con discapacidad. Y finalmente
propongo otra que ya esta mas alla del
bien y el mal: lo que tiene que ver con la
inteligencia artificial, y con todos estos
sesgos y violencias epistemoldgicas. Porque
aqui nos creemos muy libres, jpero no! Hay
todo un sesgo de que aca todos somos
subdesarrollados y a que tendrias derecho
a tener acceso. Y hay algoritmos creados
por personas y habitos que estan filtrando
la informacién, y que saben que, a alguien,
por ejemplo, solamente le pueden aparecer
canciones de ninos porque pues ahora tiene
un hijo. Y ¢cémo se enteraron de que yo
tengo un nifo? Entonces hay discusiones
que nos rebasan, porque nuestra propia
cotidianeidad de subsistencia no nos da el
tiempo suficiente para tener.

Creo que vamos a seguir en estos espacios
de hibridacion, por lo que hay que empezar
a discutir esto en el marco de muchas
dimensiones. Y en el caso de lo presencial
hay que seguir discutiendo lo publico. Pero
también hay que exigir otros circuitos mas
desde lo local. Algo que también hemos
discutido en estos espacios es que debemos
empezar a mirar otra vez lo local porque
esta economia de la mercantilizacion, de

la creatividad, nos empezd a acostumbrar
a lo masivo: conciertos masivos, ferias del

libro asi, donde hay filas y filas para ver a

la super escritora, grandes disenadores
que ahora cobran. Pero ¢quién va a tener
dinero para afrontar eso desde las logicas
de la pandemia? Pues las industrias, que
no son parte de nosotros: las industrias
culturales, la musica, las editoriales.

O quienes tienen que ver con el arte o el
disefno. Porque tampoco somos creadores
de programas. Por ahi decia alguien de la
Secretaria de Economia: “entendamos que
en el mapa en el que esta México es en

el de mano de obra barata”. Es terrible la
situacién, sumada a una confrontacion de
una politica publica que tiene que ver justo
con los mas desfavorecidos y demas, donde
también hay disputas que hay que empezar
a entender y a abonar al didlogo, porque de
otra forma no lo vamos a lograr.

Entonces, bueno regreso diciendo que

es necesario empezar a revisar otras
estrategias para ejercer la profesiony
tener un ingreso digno. Y otra cosa que

me parece fundamental es algo que se
esta discutiendo desde la economia social
y solidaria: generar desde nosotros esa
defensa, en tanto prestadores de servicios.
Por ahi el Instituto Nacional de la Economia
Social y Solidaria esta haciendo un trabajo
muy bueno, y esta teniendo una serie de
discusiones en varios paises en los que han
funcionado las cooperativas, u otro tipo

de organizaciones que no son sindicatos,
sino que agrupan un conjunto de creadores
para, por ejemplo, conformar bolsas de
recursos por si alguien se enferma. Ese es
el tipo de légicas que me parece que hay
que comenzar a asumir, a reflexionar para
darle soluciones concretas al hecho de que
no tenemos seguridad social: ver cémo lo
empezamos a resolver. Con esto no quiero
decir que no haya que demandarle al Estado
esto, porque cierro diciendo que también
hay una contradiccién en el discurso de

los derechos culturales. Un discurso que
dice: “todo mundo tiene derecho cultural”,
cuando la gran disyuntiva es que el creador
es en si mismo una ciudadania con derecho
cultural, y al mismo tiempo un productor de
contenido para derecho cultural. jY nadie
se ha dado cuenta, por lo que nadie puede
resolver esa especie de la doble identidad!

CCv:

Es un tema muy interesante que creo

que ameritaria tener mas espacios para
continuar estas reflexiones. Y no queria dejar
de preguntarte sobre el problema del Estado
y de qué pasa con la disminucién de las
subvenciones proporcionadas a proyectos
artisticos en nuestro pais. ;Cual consideras
que debe o puede ser el papel de los
gobiernos respecto a su produccion cultural?

ER:

Yo soy de la idea de que a nadie le gusta
vivir de subvenciones. Y lo digo asi
porque, insisto, todo el tiempo el artista
esta en el hilo, haciendo el proyecto,
esperando a ver si los tres padres
nuestros que pusieron de jurados les
gusta o no lo que hace. Yo estoy segura
de que a ningun creador le gusta estar
en esos procesos. Porque tiene que

ver con la dignidad humana. No estoy
hablando mal de los jurados, pero es un
proceso terrible. Y esto [se anade] a una
serie de gustos que han sido construidos
desde otras légicas. Por ejemplo, si tu
funcionaria es cabaretera, seguro habra
cabarés; si tu funcionario es lo que

sea, seguro va a haber mas de eso. Y

no es que esté mal, pues asi se ha ido
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construyendo la cultura. El problema es
que hay que empezar a profesionalizar a
los funcionarios, porque esta muy bien
que digan que los creadores se tienen que
profesionalizar, pero ¢quién profesionaliza
al funcionario? Sumando a todos los

que estan por debajo de quienes toman
decisiones. Yo soy de la idea, y lo defiendo
fehacientemente, que a nadie le gusta eso,
pues todos quieren trabajo. Necesitamos
trabajo desde la perspectiva de la economia
social y solidaria. §Queremos empleos?

iEl campo artistico es el que mas produce!
Todo el tiempo estan produciendo cosas
nuevas, aunque tengan ocho funciones.

La capacidad que tenemos los integrantes
de la comunidad artistica es que todo el
tiempo producimos, con recursos mas
bien escasos. Entonces creo que hay que
empezar a decirle esto al gobierno en sus
tres niveles. Porque se suele sélo involucrar
a la federacion, pero ahi estan las alcaldias
que tienen también obligaciones con

los creadores y con la ciudadania sobre
sus derechos culturales, y nadie les dice
nada. Ahi esta, por ejemplo, la Ciudad

de México que tiene una alcaldia cuya
propuesta para el tema de la Covid-19

fue un memorial digital, pagandole a los
artistas incluidos tres mil pesos. Por eso
tenemos que empezar a trabajar desde
nosotros, sentarnos con calma para
plantear cémo logramos que nuestras
profesiones tengan ejes transversales. Esta
en todos los planteamientos discursivos de
todo mundo, de la Unesco, del Gobierno,
de todos. Y lo transversal es que también
nosotros nos tenemos que diversificar,
estar en el ambito educativo, o como
agentes importantes en el ambito de la
salud, involucrarnos con proyectos de
medio ambiente, o manejar modelos
simbolicos. Y los modelos simbdlicos son
los que tenemos para pensar y accionar en
el mundo. ¢Qué mejor herramienta que la
que creacion para ello? Pero si seguimos

asumiendo, endogadmicamente, que lo

que hacemos es solo para nosotros, ahi
también tenemos un debate, con todo lo
respetable que sea eso. E insisto: estamos
en un pais con 50 millones de pobres.

Casi 50% de la poblacién esta en pobreza.
Creo que hay que reflexionarlo mas que
desde la subvencion. ;Cémo atravesamos
esto como algo real, transversal, importante,
con herramientas eficaces? Empezando a
discutirlo desde los circuitos de distribucién
y de difusion, y generar una ciudadania
cultural que reconozca la importancia de
sus creadores. Comenzar a democratizar
los circuitos. Si a mi me dan trabajo y me
dicen: “vas a estar en un circuito en todas
las alcaldias”, jpor supuesto! No me des una
subvencién, dame chamba.

CCv:

Es mucho mejor, incluso porque implica
también seguridad social y una cierta
responsabilidad legal que los proyectos del
Fonca, por ejemplo, no te dan.

ER:

Si, estd muy bien que todo el mundo tenga
derecho al IMSS, pero el problema es ¢;como
lo pagas cada mes? Porque ojo, en la ley
del IMSS cualquiera se puede dar de alta,
pero para tener los mismos beneficios de
un asalariado, se tiene que pagar como si
lo pagara tres instancias, es decir, como el
empleador, como el empleado y como el
gobierno. Para tener luego derecho a una
pension digna. Y ¢como le va a hacer un
creador a quien le dicen que le van a pagar
3mil pesos, pero dentro de cinco meses.

Es decir, se necesita trabajo para un campo
artistico muy productivo.

CCv:

Creo que hay una cosa importante que
subrayar: la construccion del Estado no

se ha podido realizar sin los creadores.
Por ejemplo, por muy alejado que nos
pueda parecer de nuestro contexto actual
—incluso como pieza arqueolodgica- algo
como el himno nacional fue hecho por un
musico con determinadas condiciones
para elaborar dicha subjetividad capaz

de interpretar a una nacion. Podemos
estar de acuerdo o no con lo que dicen,
pero todos los simbolos del Estado se
construyen en funcion de esas operaciones.
Y, por supuesto, son los creadores las

que las que generan. Entonces, el Estado
deberia de medir también su fuerza en esa
dimensidn. Pocas veces se escucha este
tipo de argumentacién. Siempre se asume

desde la conmiseracién, como diciendo:
“pobres, a los creadores tenemos que
sostenerlos porque ¢qué va a pasar con
nuestra cultura nacional?”. Pero no es que
la cultura nacional, en abstracto, necesite
de sus creadores. Es el Estado quien les
requiere, o no -y ahi el quid—-, para su
conformacion de ideas. No quiero decir
que los creadores deban estar dentro
del Estado, sino que siempre hay una
equidistancia entre unos y el otro, que a
veces se acortay a veces se aleja.
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Sofia Sienra (SS):

Nos encontramos en estas circunstancias extraordinarias y que podriamos
pensar que son cambios de caracter epocal. Este es un momento bisagra
donde la capacidad de imaginar y actuar de maneras diferentes no es sélo
posible, sino necesaria. No se trata de adaptarnos a la circunstancia, sino
de inventarla desde nuestras propias coordenadas y agendas. He tenido la
posibilidad de ir escuchando a lo largo de los dias bastantes experiencias,
reflexiones y ha sido muy estimulante porque también he generado
muchisimas resonancias con lo que se ha estado planteando. Yo misma me
encuentro en un proceso de investigacion artistica, y también soy docente
por vocacion y por conviccién. Sobre todo, soy defensora de la educacion
publicay pienso que las universidades son agentes fundamentales para

el cambio social. Me siento muy interpelada con todas estas preguntas y
formas de repensar las practicas artisticas y educativas. Voy a dar un poco
de contexto desde donde hablo, desde dénde vengo y mas adelante me
gustaria compartir también algunos puntos que considero muy relevantes de
estas discusiones y también, quizas, comparta un poco de las metodologias
hackers y de la critica tecnolégica con relacion a las artes y la educacion.

Sittio mi trabajo en la interseccidn entre estética, politica y tecnologia;
todo esto permeado por un gran interés hacia el movimiento de la cultural
libre. También con fuerte pregnancia de las perspectivas decoloniales

y hackfeministas. Yo me formé en la Universidad de la Republica, en
Uruguay, donde cursé dos carreras de manera paralela gracias a un sistema
educativo publico que considero notable, y también gracias a muchas
circunstancias y personas... Tuve la posibilidad de cursar de manera
paralela la carrera en Artes visuales, donde me derivé hacia las artes
electronicas. Por otra parte, también me dediqué a la carrera de Ciencias
de la comunicacion, enfocada en particular a realizacién audiovisual y a

la critica mediatica. Lo menciono porque esto no sélo me ha permitido
contrastar practicas y ampliar bagajes o corpus tedricos, sino que desde
muy temprano pude experimentar la transdisciplina, este transito entre
saberes en donde en la manana tenia unas formas de hacer y de pensar,

y en la tarde, otras. Eso fue generando esta experiencia muy fuerte en
torno al transito entre saberes, una especie de contraste entre modos de
significar el mundo. Siempre he estado con un pie en un lado y con otro
pie en otro. Esa posicion marginal o limitrofe a veces es muy propicia para
tener esta apertura en el conocimiento. Eso ha sido muy relevante y por
eso lo menciono. Pero también de mi experiencia en Uruguay fue muy
relevante todo el énfasis hacia lo colectivo. Por ejemplo, la realizacién
audiovisual es una practica evidentemente colectiva, y asimismo las artes
electronicas. Quizas a diferencia de algunas otras practicas artisticas en
donde todavia es muy pesada la idea del artista como genio individual, en
las artes electronicas por lo general trabajamos en colectivos, por eso la
idea de la creacidén colectiva para mi es muy importante. Esta experiencia

ha nutrido la experimentacién y mi desempeiio en la militancia. Es decir,
en las asociaciones de estudiantes. Todo eso es relevante para mi porque
tiene que ver con la capacidad de autoorganizacién, es decir, de la toma
de decision conjunta de poder hacer actividades que nos interesen como
estudiantes. No sélo insertarte en un sistema e ir transitando por donde
se dice que debes transitar, sino también crear tus propios espacios de
manera colectiva. Eso me ha sighado de manera muy fuerte.

Luego, yo queria continuar con los estudios y en ese momento en Uruguay
no habia ninguna oferta académica de posgrado en artes o cultura visual,
porque cabe destacar que es una escala mucho mas pequefa que la

que hay en México. Hay tres millones y medio de habitantes, y si bien la
educacion publica acapara mas de 90%, a veces la oferta académica no va
tan rapido —creo que hasta el afio pasado sacaron un posgrado en arte y
cultura visual—-. Sin embargo, en aquel momento yo no tenia opciéon en mi
propio pais para seguir estudiando. Asi que tuve la maravillosa oportunidad
de venir a México, que fue un cambio que me marco a nivel personal y
profesional.

Aca llego a realizar estudios visuales en la Universidad Auténoma del
Estado de México, que es un programa que considero bastante arriesgado,
que tiene este caracter indisciplinado que a mi tanto me interesa; como
entre lo transdisciplinario y lo disciplinado. Es decir, una especie de
incomplicidad respecto a las propias disciplinas y sus campos, que en
ocasiones puede tender hacia lo dogmatico. Esta apertura hacia los
estudios visuales me resulté muy interesante y me gustaria comentar
algunas cosas sobre ello.

En esta apertura no sélo entran las practicas artisticas, sino un montén

de manifestaciones entre las que se incluyen, por supuesto, el diseno,

la arquitectura, el cine y la publicidad. Pero no se limita a eso, sino que
también aborda el problema de la imagen, quiza de manera mas ontoldgica,
y el problema de los imaginarios y de la circulacién mediatica. Incluso
podriamos decir que, desde los estudios criticos de la visualidad, la
visualidad no es el conjunto de las imagenes o el universo de lo visible, sino
que es la matriz desde la cual se organiza la vision y se distribuye lo visible
y loinvisible. Los estudios visuales trabajan en la imbricacion entre el ver, el
sabery el poder. Y esto hacia la construccion de la miraday las relaciones
de mirada. Entonces, tenemos esta idea del ocular-centrismo occidental,
que es la supremacia de la vision y del ojo, y que es muy propia de como la
epistemologia eurocéntrica también es todo un paradigma epistemologico
-y es el fundamento de cierto ejercicio del poder basado en la vigilancia—
de esa idea del ojo absoluto, de la supervision. Este ocular-centrismo
—desde una vision critica, digamos— implica no darlo por sentado, sino
cuestionar estas supremacias entre los sentidos y desde estas criticas.
Entran muchisimos factores que no son sélo analisis formales, sino que
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se hacen patentes las dimensiones economicas, materiales, geopoliticas,
institucionales, ideoldgicas. Es decir, la vision y lo visible no es un asunto
meramente bioldgico, sino que es un asunto ideoldgico.

Casi al llegar a la actualidad, me encuentro y tengo la fortuna de estar en

el programa de doctorado en artes del INBAL como parte de la primera
generacion. Ahi trabajo en la actualidad, y tratar de desmontar o de abordar
algunos mitos y discursos hegemdnicos en torno a las culturas digitales,
como puede ser la “inteligencia artificial” —que yo siempre la digo entre comillas,
porgue hay que ver qué tan inteligente y qué tan artificial es—. De alguna manera
se utiliza como un producto de marketing para asombrar, para apantallar,
pero creo que ahi hay muchas cosas que desentranar. Por supuesto, esto
también implica problematizar los conceptos de técnicay de tecnologia
—al respecto, quiero mencionar que en los Ultimos momentos me estoy
acercando a las reescrituras tecnoldgicas, por ejemplo, en un curso a cargo
de Eugenio Tisselli, que estuvo por aqui inaugurando el Simposio y que para
mi ha sido muy fascinante tener acceso a estas voces que estan creando y
problematizando la tecnologia.

Ademas, me gustaria mencionar algunos elementos que se han comentado
a lo largo de este simposio y que son puntos neuralgicos para pensar

esto que nos compete. Algo que me parece fundamental es lo que dijo la
doctora Blanca Gutiérrez en la primera mesa. Cito: “no se trata de hacer lo
mismo que antes, pero ahora en linea”. Ella apelaba a repensar nuestras
practicas y arriesgarnos tanto artistas, como docentes. Lo que apunta es
muy importante porque no se trata de la logica de la adaptacion, sino de la
transformacion. Si observamos la retérica de las capacitaciones y de todo
encaminado a que nos tenemos que adaptar es riesgoso, porque tiene

gue ver con una resignacién, con una aceptacién, donde tenemos que
adaptarnos a las reglas que otros imponen y ante las cuales no tenemos
capacidad de negociacién, ni capacidad de agencia. Eso me parece muy
riesgoso y es necesario repensar de manera mucho mas profunda nuestras
practicas y transformarlas.

Esto de la capacitacion para obtener herramientas digitales apela a que
nos convirtamos en buenos usuarios. En usuarios eficaces. Pero no se trata
solo de eso, sino de una alfabetizacién digital critica que vaya mucho mas
alla de saber usar una plataforma privativa. Tenemos que ir a otras capas
no tan superficiales. Eso como primer punto. El segundo punto es algo que
esta relacionado con la defensa de los derechos digitales y la soberania
tecnoldgica, que tiene que ver con el tratamiento de nuestros datos en este
contexto del extractivismo de las plataformas sociodigitales. La doctora
Gutiérrez mencionod que era importante pensar nuestra relacion, nuestra
propia imagen y las logicas de distribucion y de exhibicion de nuestra
imagen. Ese es un aspecto muy relevante, porque de alguna manera las
universidades publicas latinoamericanas han defendido la autonomiay

ahora, de buenas a primeras, se privatizd el espacio del aula. Parece que
se delegd, se claudicd muy rapido cuando la defensa de la autonomia ha
sido acérrima, incluso con sangre; de defender el espacio universitario
por fuera de los intereses econémicos y politicos de turno. Entonces, ahi
no sé qué ha pasado, no sé si se piensa que quiza porque se trata de algo
en el entorno digital es menos real o relevante. No sé si es porque las
instituciones no sabian qué hacer y se fueron rapido con estas soluciones,
este solucionismo tecnoldgico: “hay que solucionarlo ya, hay que tener la
clase para este semestre y vamos a hacerlo y, estan estas herramientas”
y listo. Se puede entender que nos tomé desprevenidos y que habia que
solucionarlo. Pero, de todas maneras, es una alerta, sobre todo en la
educacion publica, donde se claudicé o no sé si se esta debatiendo la
intromision de las corporaciones “Gafam” que vulneran los derechos de
la comunidad universitaria, o si se esta apelando por generar otro tipo

de plataformas. Porque muchas de las que estamos empleando generan
todo tipo de abusos y extractivismos en el manejo de los datos. Entonces,
es necesario saber si esto se va a modificar. Es un punto que como
universitarios o como parte de la sociedad civil hay que discutir. Esto tiene
que ver mucho con la idea de tecno-entusiasmos de la aceptacion, que no
ven las condiciones materiales, los modos de produccion, las medialidades.
Yo lo entiendo, porque muchas veces lo que me preocupa son los fines y
los objetivos, y los fines y los objetivos de la educacion son muy nobles.

Y queremos participar, como ahora, queremos sumarnos y quizas ahora
estamos en Facebook y en Zoom, y el objetivo parece mas importante, pero
no olvidemos que eventualmente es necesario que profundicemos en ese
aspecto.

El tercer punto que me gustaria destacar de esta discusion tiene que

ver con el compromiso con la emancipacion. Yo pienso que el ejercicio
critico cobra relevancia s6lo cuando va de la mano de una voluntad de
transformacion y de lucha en contra de las estructuras de opresion.

Es decir, de poco sirve sefalar lo apocaliptico si es para quedarnos
paralizados. Puede resultar tentador regodearse en el sefialamiento de las
asimetrias, los abusos y proclamar un poco su inexorabilidad; alertar que
no hay salida, pero esa idea de que no hay nada por hacer es reforzar la
aceptacion. Pienso es dos autores contemporaneos que han sido bastante
sobresalientes en términos de popularidad, o notoriedad, que son Byung-
Chul Han y Yuval Noah Harari, que producen bestsellers sobre el poder
totalitario de la era digital, alertando sobre el dataismo, el culto a los datos.
Se presentan como relatos criticos e incisivos, sin embargo, son bastante
complacientes: elogios de la inaccidn, apologias de la resignacion. No por
nada son los libros de cabecera de los magnates de Silicon Valley y de
buena parte del sector conservador de nuestra sociedad porque lo que
dicen en realidad es que no hay nada qué hacer; parten del capitalismo
como premisa incuestionada e incuestionable y, por supuesto, tienen una
retérica muy simplista que anula las contradicciones, las contingencias,
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las tensiones, las luchas, las alteridades y no ven mas que el sujeto como
resultado del poder o de las estructuras de opresion. Y ahi el sujeto no tiene
mas que quedarse. Ellos apelan a quedarse contemplando en soledad.

Eso es muy riesgoso. Si vamos a hacer una critica tecnoldgica tiene que

ser desde un compromiso con la transformacion, no sélo para sefalar lo
horrible que es. Esos son elementos que considero muy relevantes.

También les quiero hablar de las metodologias hackers. Parto de una frase:
“se puede hacer casi de todo y ser un hacker. Se puede ser un carpintero
hacker”. Como en los trabajos de Cao Guimaraes, Gambiarras, o del
cubano Ernesto Oroza, Objetos reinventados, que tienen que ver con un
proyecto de desobediencia tecnoldgica. Las metodologias hacker tienen
mucho que ver con el tipo de intervenciones realizadas en México, que se
llaman hechizos o algo asi. También en Chile se alude como a esta idea de
lo hechizo. Entonces, a mi gusta pensar en la idea de hackear o de lo hacker
mas alla del estereotipo; el hacker como este hombre blanco, solitario,
experto programador, incluso asociado a las actividades criminales —robar
cuentas o estafar, como agente—. Cuando pensamos en este estereotipo
del hacker que se asocia a algo malo, oscuro, es un poco cercano a la
criminalizacién de la pirateria, de asociarlo como algo a lo que es mejor

no acercarse. Lo que esto hace es desanimar a la gente a que explore, que
abra sus ordenadores para conocer como funcionan las cosas. Pero hay una
advertencia constante: mejor no te metas a la deep web porque te vas a
llenar de virus, etcétera. Entonces se debe usar todo como ya viene dado:
no pretendas ir mas alla...

Esta figura del hacker es muy limitada, incluso desde los hackfeminismos
también se habla mucho del lugar de las mujeres en la tecnologia. Me parece
que es importante por supuesto hackear las maquinas, pero me interesa
mucho plantear los modos de hacer del hacker. Esto tiene que ver con la
curiosidad, con la necesidad de comprender como funcionan las cosas y

no solo utilizarlas. También en su practica, o de manera mas ontoldgica,
podemos entender el hackeo como una intervencion que modifica, subvierte
o resignifica los cddigos existentes; como una alteracién a los usos y en las
funciones que han sido predisefiadas. Aca hay algunos valores asociados
con la reutilizacion, con el reciclaje, como del desecho, la obsolescenciay la
habilidad popular, el ingenio popular para generar practicas desviacionales
frente a lo que se nos es dado, frente al disefio de cdmo debe ser usado

algo o para qué sirve cierto objeto —una desobediencia tecnoldgica como lo
plantea Ernesto Oroza.

La desobediencia tecnolégica supone concebir lo tecnolégico no sélo como
el universo de lo computacional, sino que implica pensar que lo tecnoldgico
tiene que ver con una mediacion con el mundo que rebasa el universo

de los informaticos, de los sitios digitales, de los aparatos y de la alta
precisién. La tecnologia es una dimension de lo humano y no una entidad
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metafisica. Como con la idea de la “inteligencia artificial” se quiere plantear
unaidea de que se trata de una identidad metafisica que es objetiva, que
es neutral, como si no hubiera nada mas humano que una maquina. Sin
embargo, la tecnologia tampoco podriamos concebirla sélo como una
herramienta, sino que me parece mas interesante plantearla como un
entramado sociotécnico.

Esta idea de la ética hacker podria tener que ver mucho con las
metodologias hacker, porque el hacker no se mueve por la logica de la
competenciay del lucro; al menos este hacker del que estoy hablando,
porque hay otros que luego son contratados por Microsoft o por las
empresas con otros fines. No me refiero a €sos, sino a la ética hacker

que tiene que ver mucho con la colaboracion, con la comparticion, con

la cultura libre, con la defensa de la privacidad, con el procomun. No

se trata sélo de apropiar, sino de desapropiar, porque en la logica de la
apropiacién todavia estamos pensando desde la propiedad privada. En
cambio, la desapropiacion implica un gesto que luego se hace publico
como herramienta de conocimiento. La educacion tiene mucho de eso. Asi,
me parece importante que pensemos la tecnologia mas alla de las logicas
capitalistas, de la productividad, de la innovacion, del progreso. Se ha
asociado de manera inequivoca que si hablamos de tecnologia hablamos de
capitalismo, y yo pienso que no es asi. Por eso en el seminario con Eugenio
Tisselli se habla de reescrituras tecnoldgicas, porque nos toca reescribir
las tecnologias y hacerlas con otros valores. El quehacer del artista, del
investigador o del docente relacionados con la idea del hacker tendria que
ver con la capacidad de infiltrarse para alterar las funciones, los usos y los
codigos estabilizados. Este y esos cddigos pueden ser conceptos, pueden
ser discursos hegemonicos, pueden ser cualquier cédigo estabilizado, y ahi
esta la posibilidad de hackearlos. Entonces tendriamos que comprender
como funcionan las cosas y los cédigos ya operativos para descifrarlos y
trastocarlos, y compartirlos.

Vega (ccv):

Me encanta la idea de la gambiarria. Cuando conoci el concepto hice la
“traduccion” a que se parecia a un hackeo; nunca lo puse en el mismo
lugar, pero me encantaba por esa simplicidad. Justo fue en Brasil donde
conoci una revista en la cual hablaban de la ciencia de la gambiologia, algo
que siento parecido a la patafisica de los dadaistas. Estos conceptos que
se des-definen a si mismos, o que se definen sélo en el uso y resultan ser
una broma, pero muy en serio. Una sugerencia muy seria en términos de

la sutileza. Quiza no tomarse tan enserio en ese sentido puede ser mucho
mas fuerte. Y bueno, te planteo la primera pregunta: ¢existen estrategias
que realmente causen una perturbacién que modifique un sistema
hegemoénico, digamos el sistema artistico académico? ;Cémo podemos
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SS:

concretar estas acciones si no es con una fuerza que el mismo sistema
nos proporciona? Por ejemplo, muchos de los artistas mas contestatarios
—entre comillas o que al menos lo parecen— son también de los mas
legitimados por el mismo sistema de arte.

Creo en las artes y, sobre todo, en la idea del arte politico. Se ha debatido
mucho... Se decia, por ejemplo, que la potencia politica se veia mermada
en el momento en que entraba a la institucion artistica. Y que para que

sea politico no tiene que ser arte, y que para que sea arte no tiene que ser
politico. Yo creo que mas que pensar en arte politico, es interesante pensar
en lo politico en el arte. Hay una potencia politica, por supuesto, y ética en
las practicas artisticas, lo que es ineludible. Pero eso no se puede medir en
términos de calculabilidad y de eficacia. Me vienen a la mente imagenes de
los caminos del deseo. Es decir, no sé si se han dado cuenta que cuando
vamos por algun lugar hay caminitos en un parque. Esta donde tienes que
caminar, pero, de repente, hay pequefos senderos porque la gente no
respeta lo que se le marcd que tenia que recorrer; entonces hay atajos,
como otros dibujos en el territorio. Esos me parece que son los caminos
del deseo. Es decir, ante todo este aparataje de diseno de urbanismo que
dicta donde se tiene que transitar, mas alla de las calles, las autopistas, hay
siempre caminos hechos por el propio andar. Y eso podrian ser tacticas de
desvio. Luego, indefectiblemente, lo que hace el sistema es pavimentarlas,
ponerles una calle, ponerlas en Google Maps. Entonces, ya queda
institucionalizada. La absorcion de toda disidencia es parte de la potencia
del sistema. Ahi lo es importante no es pensar que sélo con una estrategia
se va a realizar algo diferente, sino que siempre es algo en movimiento —
como las zonas temporalmente auténomas de Hakim Bey que le dan mas
valor a la insurreccion que a la revolucién—. En la medida que algo se
institucionaliza, se solidifica. Entonces, es mas potente el verbo que el
sustantivo; es decir, es mas potente la accidn o el gesto performativo que
cuando ya se convierte en un nombre. Es como un desacomodo, como

lo que planteaba Jacques Ranciere con la idea del reparto de lo sensible

y de trastocar de vuelta —para usar las palabras del propio simposio—, de
trastocar el reparto de lo sensible. Siempre es un gesto, como lineas de
fuga, la idea del disenso, del acontecimiento politico, en versos de todo lo
que quiere mantener el status quo, que es la dimension de lo policiaco, de
poder mantener el reparto de lo sensible.

Ademas, las instituciones juegan en un doble filo. Tanto la institucion artistica
como la educativa son brazos del poder. La paradoja es que dentro de

ellas se pueden gestar su propia criticidad y transformacién. Pero hay que
tener cuidado, porque las instituciones son funcionales al poder. Entonces,
estamos jugando como en ese filo. Podemos, a pesar de que tengamos
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muy buenas intenciones, replicar légicas y desigualdades. Es lo que se
plantea con el maestro ignorante de Ranciére, esta idea de las pedagogias
embrutecedoras. Es decir, si hay muy buenas intenciones, pero al final
seguimos asumiendo que el otro no sabe y que yo si sé; luego entonces le
tengo que ensefar. Eso sigue reproduciendo la asimetria en vez de generar
una pedagogia de la emancipacion. Entonces, digamos que son, tal cual,
aparatos ideoldgicos del Estado. Las artes, a nivel simbdlico, son extensiones
muchas veces del poder y nuestro lugar como artistas es paraddjico. Sin
embargo, desde ahi también se pueden revocar estas logicas.

Si, pienso en la consciencia del limite. Porque a veces con estas definiciones
pretendemos categorizar y explicar el contenido, porque de eso va el
lenguaje. Pero en la frontera las cosas siempre se negocian, en la frontera
del concepto. Es decir, yo puedo decir institucion, Estado, libre
albedrioolibre manifestacidn de las sociedades,ytiendoa
definir esos conceptos, pero a veces en la practica es donde se negocia eso.
Quiza la practica siempre se acerca a la frontera. Siempre negocia en ese
territorio indomito e innombrado que es la frontera. Pero la frontera esta
llena de deseo, es decir... En alguna otra charla que tuvimos te comentaba
esta frase que siempre va conmigo para estar alertas: “el rizoma siempre
desea al Estado”, de Deleuze y Guattari. Porque en la frontera también hay
mucha atraccién, mucho deseo, mucha negociacion, y es ahi en donde los
conceptos son falibles. Y me parece que esta bien que no sean verificables
solo en el mero concepto, sino que hay que ponerlos en practica y hacerlos
accion. Es ahi en donde pienso que estan las zonas temporalmente
autéonomas: momentos, espacios indeterminados, que se determinan en
ese momento. Luego de nuevo se disgregan para ejercer ese cambio de
significados, o esa negociacion entre significado y significante. Y es ahi donde
jugamos ahora, en ese espacio complejo. Por eso lo de la gambiarriay el
hackeo me gusta mucho, porque es sutil e implica un cierto silencio. Si nos
regodeamos en el concepto —y no en la hiperdefinicién—, e imaginamos que
asi es el mundo, corremos el riesgo de dejar de percibir el cambio. Yo soy
lector de los apocalipticos: desde Baudrillard para adelante, pero siempre
digo: no esperemos que estos filésofos nos resuelvan el mundo...

Asi, estoy por completo de acuerdo con tu apreciacion acerca de que

no proponen mas alla de ese destino terrible. Pero nunca les doy las
cualidades que los sistemas cerrados les dan a sus pensadores. No
imagino que tengan la responsabilidad de resolver el mundo; sélo me estan
planteando una vision acerca del caos que viven. Un caos que puede ser
incluso un poco poético: ahi esta el deseo y hay que tener cuidado; ahi

esta mi deseo en lo poético de las imagenes, en lo poético del infierno.
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Pero si que es cierto que puedo mezclarlos y que puedo hacer, digamos,

un “sampleo”, para hablar también en estos términos mas de negociacion
y de empalmes. Lo que decia Hakim Bey sobre el palimpsesto: hacer
palimpsestos, e ir arrancando las distintas capas —ya sea de pared o de
pinturas o de observar capas geoldgicas e ir encontrando significantes
superpuestos—. Pero lo mas esperanzador de esto es que no esta escrito,
es decir, que nadie podra decirlo mejor que tu propia experiencia directa de
los acontecimientos.

La siguiente pregunta va muy en este sentido, hacia lo mas concreto.
¢Realmente es efectiva la dinamica del hackeo en términos de utilizar los
mismos recursos de la maquina para emanciparse de la maquina? Esto ya
lo respondiste de algiin modo. Pienso, por ejemplo, en muchos de los super
hackers que son unos genios de programacion al igual que los programas
de Google... Cémo saber si no estamos sélo replicando las practicas de
dominacion y los sentidos que proporciona la maquina, pero creyendo que
le damos la vuelta.

Si, quiza sélo para retomar algo breve, me parece que tampoco se trata
de emanciparse de la maquina. Si hacemos eso, si lo ponemos en esos
términos, pareceria que la maquina es ajena o que esta en otro orden

al nuestro. Pero la maquina es muy humana. Por ello, no creo que sea
por ese lado. Lo que se menciona de los hackers de Google es un poco
de lo que mencioné sobre apartarnos de estos estereotipos de hacker e
irnos mas hacia sus modos de hacer, en términos de los activismos o los
hackfeminismos que se derivan o se apartan de esta génesis.

Si, lo pensaba justo cuando dijiste lo de la gente que trabaja para Google
u otras compafias; que son justamente estos hackers que primero
comenzaron siendo contestarios y luego los compran. Ahi se verifica un
poco esta frase medio apocaliptica: “todo rizoma desea al Estado”, que
es una frase que me parece una advertencia. Porque no necesariamente
el rizoma que reconozca su propio deseo por el poder o por el Estado
puede observar el aparato ideoldgico del Estado —tomado del analisis
althusseriano-. Si lo comprendes y de algin modo lo significas, puedes
prevenir un cierto cuidado con ese deseo. Mejor apagar la television, por
ejemplo, aunque se trate de un gesto muy pequeno —incluso quiza sea
un mejor un hackeo de mi television para convertirla en una gambiarra-.
Lo que reconvierte y ademas utiliza la naturaleza de la invencién humana
desde siempre. Es decir, un acto asi es primigenio, de toda sociedad. Tengo
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una frase que siempre llevo conmigo de Mariana Botey: “el neolitico sigue
entre nosotros”. Seguimos, de algin modo, pensando como en el neolitico,
y justo ahora estamos dentro de nuestras pequefas cuevas, en nuestros
pequenos huevitos de subsistencia en este confinamiento. Eso provoca
que hagamos muchas cosas que son propias del neolitico. Por ejemplo, lo
que hacemos con los restos de jabones es justo una gambiarra, es juntar los
fragmentos que van quedando para hacer un gran jabodn de sobras, que es
una especie de cosa informe, pero muy bella, pues tiene diversos colores,
mugre que se ha quedado pegada, algunos cabellos. Se trata de algo
natural que dice mucho sobre nuestra manera de concebir los espacios
intimos y las cosas en esos espacios. Una suerte de poética de los objetos.

Habia otra cosa que te queria plantear y que tiene que ver con
Latinoamérica. De manera superficial se podria pensar que las practicas de
activismo digital, como el hacktivist, o el flooding, etcétera, a diferencia
de otras, no tuvieron por qué haberse visto afectadas en su planeacion,
produccion y ejecuciodn, por el contexto de la crisis sanitaria actual y, sobre
todo, por las medidas de aislamiento y contencién impulsadas por los
gobiernos. Esto gracias a que operan nativamente en las tecnologias de la
comunicacion como internet, que se presenta hoy como el lugar cotidiano
en donde suceden las interacciones laborales y sociales de gran parte de
la poblacion. También se podria pensar que éste es el momento para que
se presente la oportunidad para que dichas practicas tomen un papel mas
protagonico —y sobre todo masivo— en las manifestaciones sociales en

el contexto latinoamericano. Es decir, se esperaria que en los recientes
estallidos sociales que se han visto, por ejemplo, en Chile, Peru, Colombia
0 México, estas acciones hubiesen sido pensadas como la manera de
manifestarse masivamente sin la necesidad de exponerse a las multitudes,
y con ello a contagios y desprestigio por la opinidn publica. Teniendo en
cuenta esto, screes que no ha sido de esta manera? Es decir, ¢qué hace
falta para que el activismo digital, sin importar si viene impulsado desde
el arte u otras fuentes, se constituya como una alternativa viable para la
expresion masiva de descontento?

Quisiera senalar primero que, de repente, se tiende a dicotomizar la
relacidn entre el espacio fisico y lo digital. Creo que ambos son espacios
publicos. Yo si apostaria por la presencialidad, la materialidad y el territorio.
Creo que eso es insustituible: el cuerpo y el poder estar juntos para
manifestar, a pesar de que se diga todo esto de los contagios. El poder de
la multitud junta en un espacio es una herramienta insustituible que se
puede complementar o complejizar a través de estrategias que tienen que
ver con las formas de activismo online. Yo haria énfasis en que el hacktivismo
o los hacktivismos y el hackfeminismo no estan pensando solamente en
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que todo sea online. Es una relacion muy importante de siempre volver

al territorio, a la materialidad. Ahora bien, también el territorio puede ser
Internet, pues es un espacio publico, y por ende un territorio en disputa.
Pero, estos movimientos hacktivistas y hackfeministas apuestan por las
corporalidades, por las afecciones, por el estar juntos. Y pensando en esto
de los hacktivismos en América Latina, habria que volver al EZLN, que fue
el primero en elaborar esta idea de la guerrilla de la comunicaciéon —donde
aparece esta idea del uso de formas descentralizadas de comunicacion
para extender la guerrilla o para socializarla como un referente muy
importante.

Esto cuando la hiperconexién se torna una verdadera demanda social.
Pero, entre el progreso social y el técnico se interponen los intereses
corporativos. Entonces, ¢qué salidas visualizas para la libre difusion de las
herramientas digitales y la informacién de la red? ;Cémo romper candados
y librarse de la penalizacién a la que algunas practicas de comparticién

de conocimientos estan sujetas? ¢Sirven los discursos cyberlibertarios?
Porque justo ahora se aprobd en México esta ley de candados digitales que
implica que no puedes compartir nada, una suerte de ley anti-copyleft,
sUper respetuosa de los copyrightsy los derechos de autor.

Hay formas que tenemos para inventar o para negociar. Quiza no es de
manera individual. Por eso es muy importante en las organizaciones, en

la sociedad civil, y también desde comunidades artisticas o académicas,

ir dando pasos o generar otro tipo de precedentes. Porque estamos

en la logica de los términos y las condiciones que son instancias casi
dictatoriales: “tienes que aceptarlo o si no seras excluido”. Y eso es

muy riesgoso: partir sélo de esa logica, poner clausulas y agregar letras
pequenas. Pero en ninglin momento tenemos capacidad de agencia o
negociacion. Claro, podemos simplemente aislarnos, es decir, ya no utilizar
ciertas cosas. Podemos en todo caso inventar otras actividades. Me parece
que es algo que tiene que ver con la colectividad, porque de alguna manera
lo que se ha hecho es que las leyes respaldan. Por ejemplo, esto del
derecho de autor es enganoso porque parece que protege al autor, pero en
realidad protege a las empresas, a sus derechos para poder explotar los
bienes intangibles. Entonces, nos vamos con la finta de que no; claro, van
a defender nuestros derechos porque nosotros somos artistas y porque
eso es importante... Ahi hay mucha confusién en el término de “propiedad
intelectual”, asi como en el de “inteligencia artificial”: son términos que
generan muchos equivocos, y quienes de se benefician de ellos son

CCv:
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las empresas y las corporaciones. Por ello, tenemos que discutir mas a
fondo este asunto de los derechos de autor; no desde esta légica de la
explotacion comercial, sino desde otros lugares.

Claro, se convierte a los autores en los perros defensores de los derechos
de autor, porque ellos perciben el salario, en términos de trabajo, que las
grandes corporaciones les proporcionan.

Y de hecho, con esto de los candados, se considera a un objeto tecnoldgico
o un dispositivo —un celular- como una obra. Por eso tiene derechos de
autor, porque es la obra de un autor. Entonces, si tU quieres acceder a

él y hackearlo, desactivarle la geolocalizacion o hacer algo de lo que no
viene por default, estas violando la integridad de la obra, su derecho de
autor. Por eso me parece que hay muchos equivocos, lo que hace muy
problematico que se pongan los intereses de los particulares por encima
de los intereses en comun. Hay muchas cosas para discutir y para luchar de
manera colectiva ahi.

Te planteo una ultima pregunta acerca de la educacién: ;cémo percibes el
panorama en un contexto en el que se estan comenzando a abandonar los
recintos y, por tanto, la mediacién corporal y afectiva que en ellos puede
generarse?

Me parece una pregunta clave, y veo muchisimos problemas ahi, muchos
debates que dar y cosas que resolver al interior de nuestras instituciones
como parte de la sociedad civil. Veo una gran brecha educativa y digital,
cuyas consecuencias en nuestro continente latinoamericano son

nefastas, y se estan agudizando. Vamos a tener que ver como abordamos
la brecha educativa. Tenemos que apelar a la presencialidad, no
simplemente aceptar que esto es lo que va a ser. Yo pondria ahi un signo
de interrogacion. Se trata de algo critico vinculado a la idea de los tecno-
entusiasmos y de la pérdida de la autonomia: ¢puede haber autonomia sin
soberania tecnoldgica? Y las instituciones publicas, ¢pueden seguir siendo
autonomas si estan derivando todo hacia las plataformas privativas?
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Creo que se trata de construir nuestros propios YouTube, nuestros propios
Zoom, etcétera. Es muy alarmante que no se estén protegiendo los
derechos de la comunidad académica, lo que es muy riesgoso y alarmante.
También ha habido un cierto retroceso en los modelos pedagégicos,
lamentablemente. No me estoy refiriendo a practicas como las que se

han estado compartiendo aqui en el simposio, sino a nivel de las politicas
publicas educativas. Hay como una re-efervescencia de un modelo
bancario, del modelo de la transmision que criticaba Paulo Freire, de pensar
que la educacion es transmitir o enviar y desconocer los contextos y la
capacidad de crear conocimiento por parte de los sujetos, de las personas.
Creo que es lamentable este retroceso a nivel de lo pedagégico, al menos
desde el discurso institucional. Por eso, como docentes, debemos generar
pedagogias de la emancipacion y criticas.
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Christian Oyarzun (ChO):

Lo primero [que deseo es] agradecerles esta invitacion,
precisamente desde esa sensibilidad con la contingencia
que, en el fondo, ha dejado de ser una contingencia aislada,
[y se ha transformado] hacia una contingencia que esta
sucediendo en todos lados y de una manera globalizada,
con distintos matices. Tal vez estemos como nunca en

una sensacion de que estamos afectados de forma global

o continental. Y eso implica cambios culturales super
profundos, que ademas estan sucediendo en el acto. Siento
gue estamos en un momento de mutacion... interesante,
pues. Esta invitacién es parte de eso. Yo lo comentaba ahora
con amigos que estan aca, en el taller. Les decia: “oye, voy
a estar hablando en la UNAM. ¢En la UNAM? Si, claro —le
dije—, en un posgrado en la UNAM. Oye, pero jqué bueno!”...
Claro, me he dado cuenta de como estas son posibilidades,
iposibilidades pandémicas! Es probable que en condiciones
no pandémicas o pre-pandémicas hubiésemos tenido que
generar una cantidad de recursos enormes para poder lograr
este tipo de encuentros. Entonces es pensar lo incierto,
digamos, de lo que estamos viviendo... Siento que generar
este tipo de instancias permite activar sensibilidades,

que estan surgiendo en estos momentos y que de alguna
manera también configuran la inteligencia para poder
racionalizar, sensibilizar y compartir la experiencia que
estamos experimentando en un mundo distdpico. A vista de
todos lo distdpico yaes un término que no nos sirve para
poder sefalar lo que estamos viviendo... A menos que estas
distopias se estan reflejando en cada momento.

César Cortés Vega (CCV):

Cuéntanos sobre tu trabajo, tu desarrollo en estas
plataformas. ;Cémo has visto a lo largo de los anos estas
modificaciones? Yo me interesé mucho por el tema del
net.art e hice incluso una reunion de textos alrededor del
tema. Se hablaba en esa época mucho de Internet como

un nuevo espacio liberador, y entonces la posibilidad de

que finalmente estos lenguajes fueran retomados por

los artistas era, hasta cierto punto, utépico. Luego paso6

algo: evidentemente el mercado y otras logicas historicas
penetraron y se acomodaron en estos espacios: ;como ves tu
el desarrollo a lo largo del tiempo de esto que ahora nos tiene
absolutamente mediados, pero, a la vez, interrelacionados?

ChO:

Es muy interesante poder revisar desde esta perspectiva
unos 20, 25 anos, digamos, los procesos e Internet. Yo
llevo 27 afos de estar..., probablemente casi 30, llevamos
sumando... Lo primero que retomaria son las promesas

de la época desde la Internet noventera, asumiendo

que esa fue mi inspiracién pensando en la generacion

del net.art. Se trataba de un residuo artistico europeo

con trabajos como los de Vuk Kosik o el colectivo Jodi,
etcétera. Para nosotros —y digo nosotros porque no nos
considerabamos, digamos, sujetos aislados— fue stper
inspirador empezar a tener esa influencia que iba de

dia a dia. La posibilidad inspiradora de estar viendo arte
que estaba sucediendo en ese momento, hacia surgir
preguntas que eran tan validas en otro lugar del globo
como en mi propia periferia, en el Santiago de Chile de ese
entonces. Yo era un estudiante de artes en una escuela

de una periferia absoluta. Sin embargo, la posibilidad de
Internet en esa época, con velocidad, permitia acceder a
dialogos super criticos. Dialogos que eran extremadamente
convincentes, en términos conceptuales, y en términos
estéticos; eran experiencias muy radicales. Paradojalmente
a mi me toco formar parte de la generacion siguiente. Y
digo paradojalmente porque fuimos una generacion que
deviene después del boom de Internet, que sucede hacia
el 2000. Y que estaba basada en tecnologia propietaria,
como fue en mi caso con el Macromedia Flash, que

inspird una cultura abierta que no se preveia. Que hasta
ahi todavia no era el open source del que hablamos hoy
en dia. Sin embargo, el efecto de esa tecnologia fue que
hubo mucha gente que accedid con rapidez y empezo a
generar la nocion de un laboratorio. En los noventa todavia
no se habia generado, tal vez por un tema técnico, pues
eran tecnologias mas duras para acceder. Entonces, a mi
me toco ser parte de una explosion muy breve en el que
sujetos de distintas partes del mundo nos inspiramos este
net.art duro, mas noventero. El net.art se acabd en el ‘99, y
mi carrera profesional de artista empieza ese mismo ano.
Ahi, de alguna manera, surge esa contradiccion que hoy,
yo creo, esta resuelta. En su momento para mi era muy
fuerte estar trabajando con tecnologia propietaria para
poder hacer arte. ¢Por qué? Porque no tenia tal vez los
conocimientos para poder acceder a otray, por otro lado, en
lo concreto, muchos artistas que trabajamos con tecnologia
empezamos a trabajar también y (a) vivir del disefio y
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la publicidad. Entonces también se empez6 a dar una
convivencia muy contradictoria al estar, por un lado, como
esclavos mediales de dia, y de noche hacer de artistas
jugando con los mismos conocimientos. Un feedback bien
perverso. Ese fue un tiempo muy activo, en mi caso, para
poderme plantear temas sobre interfaces, conectividad y
también sobre aspectos de telepresencia. Lo que a mi me
favorecio, y me quitd o elimind muchas angustias dentro de
mi proceso, fue la sensacion de poder que tiene la misma
red de la que uno formaba parte, sin tener que pasar por
sistemas de validacion en todas las ciudades que existen
—como en todo territorio fisico existe cuando, por ejemplo,
estudias en una escuela que te determina, [y terminas]
haciéndote especialista desde las jerarquias, etcétera—.
Hay toda una red de micropoliticas de representaciones
dentro de los sistemas locales de arte. Pasar de esos filtros,
para simplemente concentrarte en acciones concretas

y relaciones con otros agentes en la red; eso era muy
liberador. Pero entonces, claro, comienza la contradiccion
al estar trabajando muchas veces con tecnologias que

no tenian nada de gratuitas, sino que simplemente eran
pirateadas. Ahora siento que también eso se aniquil6 a

si mismo, en un momento que intento fijar hacia el 2004,
vinculado al hecho de que en ese afo fallecio el papa Juan
Pablo II. Un grupo de amigos y yo alimentabamos el cuento
urbano de que cuando él falleciera, vendria el papa negro
y, luego de ello, el fin del mundo. Era lo que esperabamos,
y ahi viene también este tema distopico: soy parte de una
generacién que se alimenté del mito de los fines del mundo,
como el del 2000, que estaba en todas las narrativas.
Recuerdo que en ese aiio todavia no existia YouTube y al
ano siguiente ya existia. Me parece que ése fue un cambio
profundo, no sélo del Internet, sino de la vida entera. En

un momento nos vimos sentados con nuestras memorias
frente a todas nuestras narraciones sobre media: “;viste
esta pelicula? srecuerdas este programa? ¢recuerdas esta
cancion?”. Toda una nueva manera de recordar se empezaba
a articular de forma increible, con lo que cada uno iba
encontrando en YouTube. Y siento que eso también paso,
casi de forma simultanea, con la masificacién de Facebook;
que en el fondo corresponde a una nueva etapa: la de la
privatizacion del Internet.

1Si hasta 2004 los relatos de peliculas y las conversaciones
sobre esas cosas llegaban en un pendrive para ser
intercambiado con los otros, etcétera, hacia 2006 ya era
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simplemente un link de YouTube. Entonces las relaciones
con lo interpersonal también empezaron a mediatizarse o
a normalizarse a través del formato que Facebook imponia.
A finales de la misma década también. Eso fue muy atipico,
porque uno se reencontraba con gente del pasado, lo

que afectaba la divisién, ramificandola. Gente que no
habia vuelto a ver a su profesor de primero basico, ni al
compafero con quien se sentd al lado en la micro, volvia

a encontrarse con ellos. Me parecia ver que esa operacién
de la memoria que hizo YouTube empez6 a afectar sobre
las relaciones, aunque aln de una manera muy analoga.

El tiempo que iba siempre hacia adelante, separando a las
personas, volvia a juntarlas. Hoy estoy hablando a quince
anos de esas sensaciones.

Creo que Internet se transformd claramente en un espacio
al cual se accede a través de proveedores de contenidos. Y
esta promesa de la supercarretera de la informacion esta
muy presente; también en las posibilidades tecnolégicas,
aunque esté intermediado por los dispositivos que incitan
a ocuparla de otra manera —es decir, mediante contenidos,
de personas en nubes cerradas—. Me parece que ésa es una
diferencia enorme. O sea, hoy las redes en su constitucion
concreta crean circulos cerrados de opinién, frente a lo
que podian plantear antes, donde la diversidad era lo que
definia las relaciones de manera permanente. Eso hacia los
mundos muy grandes.

Lo que esta sucediendo ahora, dentro del contexto
pandémico o postpandémico, evidentemente hace una
revitalizacion de las relaciones en la red y, de alguna
manera esta permitiendo redescubrir o resituar muchas
reflexiones que ya se habian dado, y que resultaron
utopicas, y no distépicas, en los afios noventa. Siento

que hoy tenemos mas posibilidad de reflexionarlo como
una reaccion sobre temas que tienen que ver con post-
humanismo. Siento que también es un momento en que nos
iremos enfrentando a temas de seguridad y de dictadura
digital. Que en el fondo va a exigir volver atras, a la década
de 1990, cuando todos estos temas eran planteados de
manera mucho mas abierta con la orientacion de tener

un Internet libre enfrentada a su autorregulacion en
monopolizacion de contenidos. Ese es el paradigma actual.
De hecho, nosotros nos hemos contactado por Facebook,
y estamos transmitiendo esta charla por Zoom, etcétera.
Estamos absolutamente en el entramado. Pero en el fondo
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si planteamos un desafio y la apertura a cierta historia
pre-olvidada. Yo creo que es muy importante retomar ese
aspecto retro frente a todos los futuros posibles. Es decir,
no podemos definir ningun futuro. Tal vez estemos frente a
la posibilidad de recuperar todo pasado. En el fondo es ir a
buscar recursos ante lo desconocido, y probablemente los
pasados han mostrado bastante de eso. Han sido, de alguna
manera, licidos, en esa ambicion.

CCv:

Si, muy de acuerdo. Y a partir de esto surge de manera
natural una pregunta que creo que ya esta en las que se
plantearon previamente. Se trata de la primera que tengo
en mi lista, y que esta vinculada a esto que acabas de decir.
Entonces quisiera que nos contaras las diferencias mas
evidentes que ves, como programador, en la evolucion de
la red en estas Ultimas dos décadas. Desde la conectividad,
por ejemplo, cuestiones técnicas como la dependencia de
antano a la conexion telefénica, por ejemplo.

ChoO:

Si, cosa divertida: este afno volvi a trabajar mucho en
JavaScript, con la misma légica que podia haber tenido hace
20 ainos. Hay aspectos en los que la tecnologia se pegay
traslapa. No soy consciente tal vez del cambio de velocidad,
creo que eso es algo de lo que no somos conscientes: como el
ancho de banda ha modificado la inmediatez de las cosas. Sin
embargo, el trabajo en redes mediante servidores igual exige
cierta pausa, cierto gap de tiempo entre un proceso hasta
que uno pueda revisarlo. Y eso me parece deliciosamente
retro. Y siento que eso me esta pasando ahora, por ejemplo:
sin pandemia tal vez no hubiese vuelto a ver JavaScript, al
que habia dejado hace un tiempo, digamos, abandonado.
Siento que el cambio en si mas fundamental, en situacion
como de anécdota, es codmo se han sustentado y consolidado
las tecnologias abiertas. Y eso es muy distinto a la par de
como la seguridad se ha visto modificada en estos tiempos.
Por ejemplo: por el aio 2000, 2001, con algunos amigos
podiamos ocupar alguna URL para enviar un SMSs gratuito de
los celulares. Eso, hacia 2002, ya era imposible por completo,
en términos de seguridad. Es decir, eran gaps muy tontos,
pero que podiamos ocupar. Y hoy todas esas brechas de
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seguridad estan controladas. Hoy muchos se llaman hackers
por nada, pero en realidad la seguridad digital esta mas dura
que antes. En el sentido opuesto, siento que lo positivo, por
lo menos mi biografia, esta en que cuando Macromedia -y
hay que hablar de que Adobe lo habia monopolizado todo,
volvemos al 2004 y 2005-, el open source empieza a
surgir como un tema relevante: un asunto que no estaba

tan al descubierto en la cultura general hacia finales de los
noventa, y hoy si. Siento que hay comunidades diversas,
mucho mas conscientes del podery de lo que hay detras de
las tecnologias que estan siendo abiertas. Respecto a, tal
vez, cierta fe, la tecnologia es privativa hacia el 2000, afo en
que hay una euforia capitalista a través de las marcas como
Apple, Mac o Adobe. Esa espectacularidad que hay detras de
lo flash, por decirle asi, y saludablemente hacia este ultimo
tiempo, yo creo, fuera de la vida del movil, que igual puede
gue sea un obstaculo que esta presente. Pero la conciencia
sobre el hardware y el software libre permite también
perfilar otras maneras, otras conductas sociales respecto a
la informacion y con respecto al conocimiento. Siendo muy
optimista: en el fondo, al menos, creo que eso puede ser algo
que nos sea favorable.

CCv:

Justo acad en México acaban de aprobar una ley terrible,
aunque habré que revisarle con mas detenimiento, y uno

de sus principios es que no se puede ni siquiera abrir el
computador para cambiar piezas. Su justificacion es que asi
se respetan los derechos de autor. Y lo agregaba a lo que
comentabas justo porque es muy importante hablar de la
cultura libre. Y estas leyes restringen los usos individuales a
favor de su propia légica de mercado, y los que las imponen.
En otra mesa se hablaba de derechos de autor y Sofia Sienra
nos comentaba que al final todo autor es un trabajador de
grandes empresas, o0 en su gran mayoria. Porque, ¢a quién
le vas a vender una obra de arte, a quién le vas a vender

un libro, a quién sino a una galeria, a una editorial? Y es la
editorial, por ejemplo, la que te va a pagar a ti por eso. Por
eso los autores estan cooptados gracias a ello. Sin embargo,
el copyleft o el copyfarleft, el procomuin que viniera

de esas pugnas de aquellas épocas, son alternativas muy
interesantes mediante las cuales se colocan, digamos, los
bienes sobre una mesa donde todo mundo puede tomar lo
que necesite: objetos culturales a disposicion de cualquiera.
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ChO:

No sé como sera la situacién en México, pero aca en Chile
todavia estamos muy lejos de lograr que segmentos
importantes de la poblacion tomen conciencia sobre eso.
Pero insisto: creo que eso a la larga ocurrira. Piensa lo
importante de la tecnologia abierta en la ruralidad, por
ejemplo, donde tenés basicamente que disefarlo todo.
También el esquema o el gradiente entre lo tecnoldgico
pasa desde hardware y el software hasta un martillo y un
clavo. Desde ahi es donde creo que es extremadamente
viable como sociedad global que empecemos a aprender a
movernos con cierta libertad en ese gradiente.

CCv:

Si, totalmente. Eugenio Tisselli, que estuvo en la primera
mesa, nos hablaba de su trabajo en comunidades en el
campo y de como esta dicotomia entre lo rural y lo urbano
no es precisa, sino que depende de procesos, y que a
quienes vivimos en ciudades nos convendria reaprender
esos procesos complejos, debido a que se suele pensar que
en las periferias, o en lo rural, hay una cierta ingenuidad, lo
que no es asi. Al contrario, es ahi en donde se conocen muy
de cerca procesos que la gente que vivimos en urbes no
llevamos a cabo, pero que damos por hecho e imaginamos
de manera muy inocente, respecto a la economia, a la
politica, a la forma en la que se dan las relaciones entre
productores de bienes.

ChoO:

Si, lo que referia, son procesos importantes porque tienen
que ver con el pensamiento algoritmico, pero que no estan
mediados por computadores. Entonces ése es otro aspecto
del analfabetismo digital, que es el gran fracaso de la
revolucién digital que suponia que iba a alfabetizar desde ese
punto de vista en un proceso necesariamente civilizatorio.
Pero, por ejemplo, en mi experiencia como docente, siento
que ha pasado todo lo contrario: no estamos siendo sujetos
mas alfabetizados; al contrario, somos mas débiles en ese
aspecto. En los ainos ochenta pocas personas tenian un
computador, pero quienes tenian acceso a él tenian una
alfabetizacion alta. Hoy todo mundo tiene un dispositivo

movil y su nivel de alfabetizacion es basicamente mover
un pulgar. Entonces es critica la decadencia de la cultura
contemporanea.

CCv:

Sobre lo que dices, habia, por ejemplo, esta especie de
competencia entre las pc y las Mac. Se decia que la Mac
tenia todo resuelto en su propia organizacién, que era

muy buena porque estaba concebida para que fueras un
usuario ante ella, para el que todo estaba ya previamente
resuelto. Y que, por el contrario, las PC estaban hechas de
pequeiios programas que se van compartimentado y a los
que uno puede tener acceso con mayor facilidad, por lo que
tu condicion de usuario pasivo se iba prendiendo conforme
ibas explorando la maquina, pues habia la posibilidad para
irla adaptando desde el hardware, y recomponiéndola

para que se ajustara con las cosas que implican tu propia
subjetividad. Al final, estas maquinas, con programas
perfectamente disenados para hacer todo ya estan
concehidos de forma previa. Entonces, aunque te den la
sensacion de libertad, no la hay tanto, sino en la medida en
la que se te permita hacer parte de su estructura interna.

ChO:

Si, justo ese tema me recuerda preguntas que me hacia
junto a companeros de la universidad en los noventa,
cuando estudiaba arte y trabajaba a la vez con tecnologias.
Cuestiondbamos la idea de los programas, que no existian
en los ochenta porque basicamente en esa época tu tenias
que disenar tu software. En los noventa ya existe el software
como algo para editar, escribir, dibujar, etcétera. Y esa
especializacion lleva a la construccion de un usuario. En

el area artistica, en el aula nos preguntabamos: ¢cudntos
de nosotros somos usuarios también de un software? Y lo
que estamos haciendo es soélo repetir sus posibilidades.
Entonces, también hay una linea critica ahi. Como sociedad
hemos visto que no hay el interés en diversificar ciertos
productos culturales. Ocurre mas bien lo contrario: lo que
puede suceder cuando mencionabamos el tema del Mac

o Adobe. Hay ahi algo que traspasar, insistiendo en que la
precariedad tiene también mucho que ensenar al respecto
de la cultura libre. Es algo que va a terminar pasando en la
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medida en la que se siga precarizando la existencia, como
caida de ciertas relaciones. La cultura libre, al contrario, va
airse reforzando como posibilidad cultural, como respuesta
ante la precarizacion de los sistemas de produccion.

CCv:

Una siguiente pregunta plantea: siendo un artista digital
que se siente comodo en la red y en la virtualidad, imagina
un caso inverso al actual: la red y las computadoras se
apagan: ¢qué estrategias utilizarias para continuar creando
arte o musica, sin perder la esencia sensible que ya tiene tu
produccién?

ChO:

Bueno, esta pregunta la agradezco mucho. Sélo imagina

la respuesta. Voy a partir de una anécdota. Me paso hacia
2012, con la digitalizacién de ciertas practicas. Por ejemplo,
en algin momento me di cuenta de que si queria transmitir
mi memoria musical a alguien, sélo tenia discos o MP3 que
se podian borrar o rayar el disco, lo que haria que nadie se
acordara de qué musica habias escuchado. Entonces me
empecé a preocupar de juntar algunos vinilos, de agrupar
algunas cosas fisicas. En algiin momento me pregunté por la
lectura: ¢donde estan mis libros? Las cajas estan guardadas,
y yo ya me habia acostumbrado a leer en pantalla. En otros
momentos me pregunté qué pasaba con mis procesos
intelectuales, y me di cuenta de que llevaba afios sin
procesos intelectuales visibles, porque todo habia sido
guardado en documentos de texto que no tenia fisicamente.
Entonces volvi a los noventa, a revisar mis archivos, y ahi
me empecé a dar cuenta de como me habia motivado

por cosas distopicas y visuales medio “finalmundistas”.
Entonces siento que dentro de la practica offline, o sin
electricidad, hay varias cosas que haria: lo primero es
producir electricidad. Tal vez después trataria de generar
algun sistema de retro-computo entretenido, o algo asi,
como parte de la cultura. No sé cuantos saltos tecnoldgicos
podamos perder si olvidamos la electricidad. Y ojala que

la humanidad no la olvide. Por otra parte, me gustaria
mucho trabajar con palitos y cuerdas, asi, como si fuese una
especie de gedmetra.

CCV:

Eso te iba a decir, justo, pues recordé una idea de un
divulgador de la ciencia computacional que se mete en
cosas de cibernética también. Y, decia que en realidad

una computadora, en términos concretos, podia realizarse
mediante piedras y cuerdas. De hecho, hizo un computador
hecho esos materiales, una suerte de gran instalacion.

Cho:

Si olvidamos el concepto de lo que es un computador
podemos encontrar detras practicas preciosas. Por eso
esa pregunta es inspiradora. Pienso entonces que haria
comics, retomaria el 6leo... Obviamente retomaria los
temas musicales: me gusta tocar instrumentos analogos,
justo por ese mismo temor a que se corte la luz un dia.
Siempre he pensado en ello: saber que algun dia tal

vez no haya luz y que habra que hacer algo. Seria muy
liberador un apagon: ¢por qué no proyectar durante un
tiempo un trabajo que prescinda de todas las practicas a
las cudles estoy habituado? Justo este afio dejé de tener

el computador que tuve durante los ultimos diez afios. Y
dejé de tener acceso a gran parte de la informacion que
tuve ahi. También sali —por fin— del mundo Mac. Ahora
estoy entrando mas de lleno a Ubuntu. Y ha sido increible
lo dificil que es desaprender, y lo facil que es aprender;

la Unica tara era dejar de aprender, dejar de ocupar los
softwares a la manera de Adobe, era sélo eso. Empezar a
buscar preguntas vy, volviendo al tema de los procesos en
la medida que, como sujetos, somos capaces de retener
procesos, es complejo forzar ciertas situaciones. Es muy
interesante cémo replicamos esas mismas preocupaciones
en otros lados. Estamos ahora planificando un proyecto, y lo
hacemos irresolutamente en el patio; no queremos entrar.
Habia una tarde preciosa, entonces toda la planificacion del
trabajo la empezamos a hacer, efectivamente, con piedras.
Nuestro Excel se transformd, era un metro cuadrado donde
habia disposiciones de piedras y cada una representaba
conceptos. Y fue divertido, porque a los dias siguientes
igual volvimos a revisar ese “Excel” de piedras en el patio.
Si, creo que seria bien feliz si no hubiese electricidad.

Creo que disfrutaria de otra manera la noche. Yo tengo un
grato recuerdo en los afos ochenta en Chile durante la
dictadura. En un momento de tanta opresion, como castigo
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a las poblaciones, habia cortes de luz, que en realidad eran
una especie de liberacion particular, aunque no sin cierto
panico. Pero habia un respiro ahi, siento que esa sensacion
todavia —pese a todo— me agrada, me agradan los cortes
de luz, siento que interrumpen de una manera absoluta
todo. Y tal vez forzandolo, llevandolo a la metafora de

este aino pandémico, donde basicamente todos los planes
dieron lo mismo... Todo ha dependido de la capacidad

para fluir ante algo frente a lo cual la voluntad no ejerce
mucha influencia sobre lo que pasa en el mundo. Entonces,
frente a los cortes de luz, me imagino contento con un
palos y cuerdas intentando hacer cosas muy interesantes.
También me imaginé saliendo mas al exterior, creo que

no haria net.art. Es interesante plantearse ese horizonte,
sobre todo a ultimas fechas cuando mi manera de trabajar
un computador es muy desde afuera del computador. Por
ejemplo, la practicadel 1ive coding hahecho que mi
permanencia en un computador sea menor, pues paso

mas tiempo trabajando con instrumentos analégicos o
planificando, conceptualizando cosas. La practica en vivo se
condensa en unidades mucho mas especificas distintas a
las de un programador que esta ocho horas sentado frente a
un computador. Entonces, las practicas de programacién en
vivo también me han permitido dosificar, paraddjicamente,
las horas de estar sentado.

CCv:

En realidad, uno imaginaria que un artista que esta
trabajando o que ha basado su trabajo en lo tecnoldgico, no
podria prescindir de ello. Pero se entiende también que la
naturaleza de ello, que si bien implica la comprension de un
lenguaje o de los lenguajes que estan dentro de nuestras
maquinas o de los codigos que utiliza un artista por ejemplo
de net.art y tal, no son lo Unico, sino que hay un sentido, o
que hay un sentido mas alla del puro regodeo en la técnica.
Queria citar un tema sobre Heidegger, sobre la diferencia
que hace entre la sociedad que se conforma técnicamente
hacia un fin —que él ve como un problema-, y la naturaleza
individual que se resuelve en grupos que no tiendan a

esta especie de movimiento hacia la progresion. Creo que
no podemos prescindir del acto social, evidentemente,

y entonces entre la mediacion individual y social hay un
espacio para lo poético. Porque ahora el gran problema es
que estamos masificados en estos dispositivos y en sus
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légicas intermediales. Masificados por la necesidad, lo

que hace salir a flote que estamos entregandole a estos
dispositivos todas nuestras subjetividades. Porque se trata
de plataformas detras de las cuales hay una empresa.

Lo que decias hace un momento sobre que estamos
transmitiendo esto por Zoom, y en Facebook, a pesar de
que tenemos una cierta condicion, y una cierta naturaleza
para tender a pensar que al hablar intercambiamos entre
nosotros sentido —lo que de hecho eso estamos haciendo-...
A donde quiero llegar es a la idea de que hay algo detras de
la maquina que esté invisibilizado, y que tiene la necesidad
de masificarnos, de colocarnos en un lugar predeterminado,
ya sea por necesidad o por otras razones. En ese sentido,
quiza, lo individual, es decir, la defensa de la subjetividad
sea eso: salir al encuentro con los otros para empezar

a experimentar con piedras y palos, o con otro tipo de
dispositivos rudimentarios. Porque la educacion publica

se esta entregando a lo privado, de forma silenciosa, pues
estas plataformas lo son. Por mucho que la universidad
pacte o no, y haga negocios o no, con estas plataformas, de
cualquier forma, el aula ya esta aqui. Entonces, necesitamos
pensar en otros lugares, otros espacios, e imaginarlos
implicaria tal vez ya irse saliendo... Lo has dicho muy bien:
salirse de los dispositivos a los que normalmente estamos
acostumbrados a utilizar, que es muy dificil desaprenderlos.
Pero quizéa sea facil empezar de nuevo a jugar con palos

y piedras, o con otro tipo de “sistemas operativos” que
nosotros vayamos creando.

ChoO:

Si, por supuesto. Como te digo, también tiene que ver

con alimentar de nuevo estas practicas distdpicas

o0 especulativas para que se vuelvan saludables.
Efectivamente, si apeldramos a nuestra elasticidad
neuronal, proponernos otros escenarios podria ser una
manera muy saludable de proyectar ciertos futuros, donde
tal vez se podria entender la inevitable fragmentacion

de la experiencia humana hoy. Eso que también hemos
hablado como ruralidad, centro, periferia, etcétera; donde
la realidad esta coexistiendo en niveles tecnologicos muy
diversos entre si. Y en esa coexistencia el Unico gran peligro
es tratar de imaginarla como una unidad. Por ejemplo,
culpando a la tecnologia mévil, porque lo que eso hace es
condensar en una superficie muy pequena informacion
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que es muy diversa, que se homogeniza dentro de una
pantalla —que es lo que hace una pantalla, finalmente-.

El error perceptual esta en eso. El dispositivo conduce
mucho ese error...; cuando en el fondo la realidad esta
atravesada y fragmentada. Por eso a veces me gusta mas
estar con dos dispositivos conectados que con uno, porque
es como un chiste, como llevar una bomba en un avion: las
probabilidades de que haya otro que la lleve son bajas. Dos
dispositivos, en este caso, es como de alguna manera vuelvo
—aunque sea en otra medialidades o en otras pantallas—a
entender que esta medialidad que estoy estableciendo
contigo esta fragmentada. No creerse un cuento en si,
digamos. Yo siempre he sido anti-cine: no dejarse absorber
por esa transparencia, sino, al contrario, reaccionar con
opacidades. En un contexto actual a mi me da luces para
poder eliminar cierta angustia. Por ejemplo, hay redes
sociales que no ocupo, por que requieren velocidades que

siento que representan una angustia capitalista que no

van conmigo. Entonces, también es empezar a entender
como situarse en el espacio, que no es necesariamente
una marginacién y una integracion en todo, si no entender
el fondo. Eso parte de asumir algo tan simple como que se
trata de tecnologias y herramientas especificas. Entonces,
la manera de enfrentar el problema es no bancarse ninguna

por completo: establecer que antes estas tu, como sujeto,

para mediar y discriminar entre ellas. AD E‘I F
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Naief Yehya (NY):

Mi trabajo de periodismo, como en la narrativa o el ensayo, tiene que ver con la tecnologia,
con la manera como la abordamos y con algo extrafio como la tecno-cultura. Ademas, de
que habla sobre como chocan nuestras herramientas con nuestras ilusiones de hacer el
mundo, de entender el mundo, de apropiarnos de él. No sélo con las manos, sino con la
mente también. Conocemos, conquistamos el entorno...

Yo escogi tres vertientes para mi trabajo, o mas bien ellas me escogieron a mi. Primero

la idea del cuerpo transformado, del ciborg: cdémo la tecnologia transforma los cuerpos y
como se hace una con nosotros; como hay un impacto y cémo hay una simbiosis. Hay una
manera de desgarrar relacionada con cémo utilizamos nuestras herramientas, que pueden
ser desde bioldgicas y quimicas, hasta fisicas y mecanicas, y ahora —obviamente— digitales,
que son las que mas han impactado nuestro quehacer en los Ultimos afos. De ahi que me
interesaban muchisimo los mensajes, la idea de “tecnologizacion” del discurso; cuando

el discurso se convierte en propaganda, cuando ya las palabras dejan de ser un medio de
comunicacion y se convierten en una herramienta o en un arma... Entonces, la propaganda
se me aparecié como un tema importante que habia que abordar y pensar. El Ultimo tema,
quiza el mas complejo y escandaloso, es el de la pornografia. Como la sexualidad y la
tecnologia interactian y crean un nuevo universo de representaciones, y con él un discurso,
y una forma de asir o de perder al mundo.

Me parecia que esos tres canales eran importantes y a esos tres, se suma un dispositivo
que entra en mi radar en 2002, que es el dron. Es decir, el dron imaginado como un
dispositivo, a control remoto, un avién a control remoto que podriamos imaginar como
aquellos avioncitos de cuando éramos ninos, que controldbamos con ondas de radio. Pero
esto es inmensamente mas sofisticado y, en algunos casos, con cierto poder de autonomia
0 con ciertos algoritmos que pueden darles una manera de interactuar con el mundo. De
manera que el dron se convertia en una especie de extensidn de Internet, en una especie
de arma, arma y vehiculo de vision que nos permitia ver el mundo, asirlo y destruirlo. A

mi me parecia muy importante desde 2002, porque fue el aiio del primer atentado con
dron que costd vidas humanas. Esto fue en Yemen, y a partir de ahi ha habido infinidad

de actos mortales con esto. Y podriamos pensar que el dron es sélo un arma mas, una
forma de mandar misiles en otra presentacion, con otro alcance, con otro costo; en fin,
muchas cosas. Pero es mucho mas que eso. Para mi es toda una filosofia, una manera de
ver el mundo, de percibirlo y de entenderlo. Y mas alla de eso, es someter al hombre a la
capacidad de destruccion de las maquinas. Es decir, lleva a la realidad esta distopia —tan
comun en la ciencia ficcion— de que en algiin momento en la historia alguien dijo: “pues no
es mala idea que una maquina decida cuanta vida puede ser tomada”. A partir de ahi salié este
libro de los drones, que es mi ultimo trabajo.

Fuera de eso, también trabajo en ficcion y casi todos los temas que elijo en ella son cosas
que se derraman de mi trabajo ensayistico, las cuales es mejor abordar de una manera mas
humana, calida, intima. Por lo tanto, utilizé otro tipo de narrativas. Desde que comenzo la
pandemia ha sido la manera de concretar una imagen y de llevar este laboratorio que es
Internet a sus Ultimas consecuencias. De ponernos en una situacion de dependencia muy
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extrafa, de este aparato, de esta entelequia extrana que es Internet y que nos da ahora la
capacidad de vernos, de estar juntos a pesar del confinamiento, a pesar de la infeccién.

César Cortés Vega (CCV):

¢Es posible mantener una critica efectiva a la tecnologia
cuando parecemos depender de ella mas que nunca, sobre
todo en el contexto pandémico?

NY:

Claro, justo porque nos hemos vuelto tan dependientes de esta maquinaria digital virtual
tenemos que ser hipercriticos de ella. Hipercriticos no quiere decir renunciar, sino usarla
estando conscientes y alertas de lo que quiere decir cada uno de nuestros pasos. Una

de las cosas interesantes de Internet es que es una caja negra. Es la perfecta caja negra:
metemos impulsos, estimulos, alimentacion, y recibimos algo a cambio. Entonces, en
realidad no sabemos que esta pasando. Eso ha sido desde sus origenes, desde que alguien
te explico en la preparatoria que habia una cosa que se llamaban paquetes de bits

que se partian en diez mil millones de pedazos. Y se distribuian en el universo digital, y

se reunian para integrar un discurso. Desde ese momento tan etéreo, tan abstracto, tan
imposible de asir, quedaba claro que estabamos frente a una maquina de Dios, contra

una maquina semidivina en términos de que era imposible para la mayoria de nosotros
entender como funcionaba. Entonces, habia que someterse; y este sometimiento tiene
ciertos limites. Lo primero es que cuando aparece, Internet era un espacio que era como
el Oeste salvaje, en el cual teniamos diez mil millones de posibilidades de reinventar

el mundo y diez mil formas de volver a asir la realidad, de reconstruirla, de cambiar las
interacciones y, sobre todo, de crear un mundo menos hegemonico en el cual nuestras
voces tuvieran igual potencia que las de las corporaciones, que las de los gobiernos en ese
momento. Entonces empezamos a decir: ya hay algo mas facil de usar que Internet mismo,
que es el web. Puedo yo tener un sitio que se llame “www.naiefyeyha.com” y este me va

a dar la misma voz, y la misma presencia que el sitio “www.cocacola.com”. Vamos a estar
en igualdad de circunstancias, y a poder competir en discursos. En ese momento todo
parecia por inventarse. Y en cuestion de lo que va del siglo, o un poco mas, se ha inventado
no de la manera mas afortunada. Ahora, se ha vuelto un discurso amable en muchos
sentidos, pero también una gran trampa. Es clarisimo que hemos hecho un pacto con el
diablo al aceptar dar a cambio de esto nuestra imagen, nuestra persona, nuestro discurso,
nuestra creatividad, miles de cosas. Es una conjura mefistofélica, y la realidad cotidiana es
inimaginable sin ella.

Lo que debemos tener muy claro en relacién con tu pregunta es que cuando estamos
usando algo por lo cual no estamos pagando, nosotros somos el producto. Esto se ha dicho
mil veces y debemos siempre tenerlo claro cuando estamos en Instagram, en Twitter o
visitando algun sitio equis, el que sea. La situacion en la que estamos ahora es de alta
dependencia a este dispositivo, porque para muchos se ha vuelto el Gnico canal de acceso
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a los amigos, a la familia, al trabajo, a todo, a pedir comida, para ordenar alimentos,
ordenar servicios, en fin, hasta ver al médico. La Unica cosa que nos queda es estar
alertas y entender como funciona, que es lo que estamos dando a cambio de esto. Y no
simplemente pensar que esto es una gran dadiva.

Ahora bien, la situacion ya era bastante inquietante antes de la pandemia. Cuando
empiezan a aparecer las clarisimas sefales de que el neoliberalismo se estaba convirtiendo
en otra cosa, que algunos han llamado el capitalismo de la vigilancia. Es decir, cuando el
trabajador ya no solamente ha sido devaluado; se le han arrebatado sus beneficios basicos,
su dignidad como empleado parte de una empresa; se le ha convertido en asociado, en
alguien que siempre es itinerante, usable y desechable. En esas dinamicas de repente
subimos un nivel mas, y ya ni siquiera es importante el trabajador, porque lo hemos
convertido en consumidor. Entonces, todo mundo esta siendo vigilado, espiado, grabado;
cada una de las cosas que hacemos esta siendo registrada y capitalizada. Y esto va mucho
mas alla incluso del valor del trabajo, lo que pone un nuevo esquema que Marx nunca se
hubiera imaginado. Ya ni siquiera hay que trabajar para una empresa para ser explotado
por ella. Y eso es algo muy importante que debemos considerar cuando estamos ante
estos aparatos. Pasamos de una situacion de un mundo salvaje digital a un mundo hiper
corporativizado, en el cual unas cuantas empresas no producen absolutamente nada, sino
que se capitalizan a partir de lo que sus usuarios usan, haciéndose asi hiper millonarias. Y
ellas estan dictando el curso de la humanidad, al grado absolutamente delirante de tener

a alguien como Zuckerberg, el creador de Facebook, realmente decidiendo acerca de la
politica no solamente en Estados Unidos, sino en el mundo. Y no solo en algunos niveles,
sino en todos ellos.

CCv:

Recuerdo mi sensacion cuando Hakim Bey, esa especie de
pirata romantico que aparecié en las redes a finales de los
noventa, renuncié a la utopia de la red diciendo: “ya la red

no tiene esa logica libertaria que yo habia pensado de
manera poética y muy provocadora en un principio”. Pero
costaba todavia entenderlo, porque apenas comenzaba esto
que esta pasando ahora. Entonces, ¢de qué manera podemos
frenar la produccidon masiva de contenido, en ocasiones
vacio, que atasca nuestros timelinesy que pretende
aduenarse de nuestro ya de por si poco tiempo libre?

NY:

Primero: yo me temo que no hay marcha atras. Soy mas pesimista que optimista y siempre hay
que pensar el peor de los escenarios posibles, y esperar que no sea tan malo o esperar que no
sea peor que lo que nos imaginamos. A veces sucede. Esta pandemia es un buen ejemplo de
que aun el peor de los escenarios posibles quedd ridiculizado por una realidad avasalladora.

No hay marcha atras, no hay manera de des-inventar, ni de liberarnos de las herramientas
que ya tenemos. En la historia se ha demostrado que una vez que se crea algo, rara vez lo
desechamos por voluntad. Puede ser que dejemos de usarlo por que aparece algo mejor,
asi como los japoneses en cierto momento decidieron enterrar las armas de fuego porque
les parecian indignas, que carecian de respeto por la vida, y que no era justo utilizarlas,
que habia que utilizar espadas porque esa era la manera en la que se debian librar los
combates. Sin embargo, las armas volvieron; igual la bomba atémica se usé dos veces

y estamos esperando que no se vuelva a utilizar, pero ahi estan. Dificilmente podemos
decir que estamos libres de esa amenaza y asi como eso, cualquier cosa. Entonces,

esta fantasia que muchos compartimos como metafora de destapar un cano, de que
pudiéramos destapar el inodoro y liberarnos de esta carga, es muy dificil porque nunca
tiene fin, por mas que tratas de bloquear un lugar por donde te llega basura, siempre
llegara por otros lugares y nos la pasamos siempre des-invitandonos y desligdndonos de
invitaciones, y de anunciantes, y de personalidades nefastas que inevitablemente aparecen
en nuestros timelines. En nuestra realidad de redes sociales, estamos condenados a
esto. Esto va a ser uno de los muchos precios que hemos de pagar con nuestro tiempo.
Quizas el bien mas precioso que tenemos es nuestro tiempo, porque ése es el Unico que,
si no podemos ahorrar, no podemos comprar mas, no podemos pedir que nos hagan

una transfusién. Entonces, sera dificil que podamos cambiar esa realidad. ]Lo Unico que
debemos a aprender a hacer es a gestionar ese tiempo. Me gusta mucho este término

que aparecié ahora durante la pandemia, el “doom scrolling” o “doom surfing” que
consiste en pasarse horas y horas viendo y pasando el dedito en tus redes, viendo noticias
apocalipticas, horribles; tragedias; sin poderte liberar, sin ganar nada de ello. Incluso hasta
lailusion de que nos estamos informando ya es muy poco creible. Pero, estamos ya en
esto. Lo importante es pensar cada vez que lo hacemos: “Ok, srealmente necesito hacer
esto? Realmente no seria mejor abrir un libro y ponerme a leer”. Esa es la Gnica redencion,
pero no es nada facil.

CCv:

Si, no es nada facil. Porque implica la fuerza de una cultura
imparable como la ola de un tsunami, y por mucho que
creas que individualmente puedes resistir, hay algo que

en lo social nos llama desde tiempos inmemoriales para
acoplarnos y a adaptarnos de algin modo. Pero esa
adaptacién también va en detrimento de nuestras propias
capacidades individuales. Siempre existe un problema entre
elindividuo y la colectividad muy complejo. Porque estos
fenomenos se dan, justamente, en la hiper colectivizacion,
donde, en apariencia, se renuncia a la potestad de las
formas mas basicas sociales. Y, de manera paraddjica, esto
ocurre cuando nos estabamos adaptando a la generalidad
representada por una mediacion poco fiable, determinada
y verdadera. En tiempos de posverdad nada sera; todo sera
aire, pura transmision, mera transmision.
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NY:

Totalmente de acuerdo con lo que dices. Y a eso sumale el elemento de como estan
disenadas las plataformas. Como el Like tiene relacion con la secrecién de dopaminas;
como lograron entender ese estimulo de la maquina tragamonedas que te da un premio,
para que estés continuamente jalando la palanca en su busqueda. Estamos por completo
cableados para eso. La especie humana, como muchas otras, esta cableada para recibir
estas gratificaciones instantaneas. Seguimos conectados a esto, buscando esa gratificacion
como el mono que jala, jalay jala la maquina tragamonedas. Suma esto a lo que acabas tu
de decir, y tenemos un coctel un poquito peligroso.

CCv:

Si, es una realidad Candy Crush.

NY:

Si, exactamente (se rie).

CCv:

La siguiente pregunta es un poco mas larga: en tu trabajo
propones a la pornografia, o mejor dicho, a la logica
pornografica, como paradigma de la cultura audiovisual de
masas. Esto es muy evidente en nuestra época, que como
ninguna otra esta marcada por una cultura de la saturacién de
la informacidn. Teniendo en cuenta esto, ;como describirias

la forma en la que se adoptaron las estrategias por los

medios de comunicacion tradicionales para sexualizar o
pornificar la coyuntura actual de pandemia por Covid-19 en
distintos niveles? Esto pensandolo desde la conciencia de la
contradiccion que suponen estos mismos medios, en los que
se hizo un llamado desde muy temprano junto a las medidas de
aislamiento, como parte de las sugerencias para cuidar la salud
mental y asi evitar la auto sobre informacion de este tema.

NY:
Es una pregunta larga e interesante y llena de aristas que vale la pena comentar. Me voy a

dar la libertad de hablar un poco del contexto. La pornificacion es un tema que me ha venido
persiguiendo desde hace un tiempo, unas décadas, y cuando terminé mi primer libro de

pornografia estaba muy en contra, incluso, del término. Yo decia que el término pornificar
era en si una perversion lingliistica asociada a un pensamiento conservador. Una manera

de decir que la pornografia es nociva por esto, porque crea una mentalidad pornogréafica.

Y yo argumentaba que no, que la pornografia funciona dentro de un esquema distinto. No
contagia forzosamente los demas ambitos de la cultura, sino que se mantiene encapsulada
porque ésa es su mistica, ése es su poder, ésa es la fascinacion de que la pornografia radica
en pertenecer a lo otro, en pertenecer a lo prohibido, en estar mas alla de lo tolerable. Sin
embargo, para cuando terminé ese libro comencé, practicamente, a escribir Pornocultura,
que es exactamente lo opuesto. Si el primero era un libro donde desmitificaba y me burlaba
un poco de la histeria alrededor de lo pornografico, el segundo abordaba algo que no me
imagine que iba a pasar, y que fue la manera en que la pornografia exploté. Mi primer

libro sobre pornografia era un libro analdgico, salié antes de que realmente la pornografia
hubiera funcionado como funciona ahora en las redes. Entonces, se convierte en otro tipo

de fendmeno totalmente participativo, en una cosa de mayor interaccion. Que ya no es
como la pornografia tradicional, que habia que irla a buscar; es decir, el fenémeno que los
gringos llaman pull, sino que era un fendmeno de ush, que venia hacia ti; un fenomeno
que implicaba que tu ya no tenias que buscarlo, ni invocarlo para que se te apareciera en
todos los contextos. En muy poco tiempo la pornografia se habia convertido en un negocio
—algunos dicen— multimillonario, pues habia ciertas empresas que ganaban mucho dinero
con ella. En realidad, cuando invade la red, ya estamos hablando de mas de quince afos,

en ese momento se acaba el negocio pornografico. La pornografia se volvio algo doméstico,
amateur, algo de supervivencia, como una especie de Instagram. Nada mas que con otros
contenidos; algo en el que todo mundo, o al menos cierta gente, queria participar, estar
metido. El miedo de los padres en el pasado a que sus hijos vieran pornografia se convirtié en
el miedo de los padres a que sus hijos sean pornografia, de que se conviertan en pornografia
ellos mismos. Y éste es el primer asunto de la pornificacion que no solamente empieza a
volverse omnipresente, sino que empieza a contaminar todos los discursos, todo lo que

se dice empieza a tener ya un ritmo, una mecanica pornografica, con una revelacion tipo
money shot, es decir, con la mecanica tipica de “esto pasd y no vas a creer, lo que sucedio
después”. Todos aquellos clickbaits que consumimos son exactamente eso: entradas
para llegar de forma directa al money shot, sin tener que atravesar por todo el arduo camino
de la seduccion, del coito, de la penetracidn; para nada mas llegar a la eyaculacién. Todo se
volvié un atajo para llegar a las Ultimas consecuencias, 0 a ese momento de excitacion pura.
Entonces estamos viviendo en eso en cierta forma.

Trump, por ejemplo, es la perfecta encarnacion de eso. Es el lider que se salta todos

los procesos solo para llegar al momento de la culminacion climatica del horror, de la
politica convertida en climax non stop. Entonces, lo primero seria entender esto: ya
estdbamos metidos en esta dindmica y sin muchas posibilidades de romperla o de poder
reconfigurar el discurso. Algo asi como: “espérate, espérate, esto no va por aqui. Tenemos
que regresar a una lectura mas profunda de las cosas”. Es decir, cuando las fake news
empiezan a volverse la realidad es porque estamos evitando todo el contexto, porque no
queremos perder el tiempo en nada que nos tome mas de tres segundos en consumir. Es
la gratificacion instantanea por naturaleza: llegamos a un momento de pandemia con esta
estructura de consumo, de informacién, de entretenimiento, de interaccion entre la gente.
Y esto es muy dificil de contrarrestar. Por un lado, los medios estaban y estan diciendo:
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“bueno, utilicen las plataformas para evitar el contacto humano”, pero, a la vez estan
diciendo: “cuidado con las plataformas, porque la mayoria de las cosas que vas a encontrar
ahi son altamente desinformativas”. Es muy dificil desconectar las dos cosas, sobre todo
para el consumidor mas superficial, para el le da cierta vida a su uso de las redes.

Ademas, quisiera afadir al discurso otro elemento. Cuando aparece la red como fuente
inagotable de estimulos —entre ellos estimulos sexuales—,una de las ilusiones, fantasias de
principio de siglo, era que ya no ibamos a necesitar el cuerpo, que éste se iba a convertir
en algo innecesario, en algo redundante. Es decir, todo lo que debemos tener va a ser una
pantalla, pues ella nos va a poder suministrar todas las necesidades. Y fuimos avanzado en
este siglo con esa idea un poco en el fondo de la mente, pensando: “quizas esto es lo que
nos guia”. Y llegamos a este momento de gran confinamiento, de gran separacién humana,
de gran distanciamiento y vemos que no, que la corporalidad es necesaria, que el contacto
humano es absolutamente indispensable, que si algo echamos de menos es abrazar a los
amigos y a las amigas, y volver al contacto de lo que teniamos antes. Es interesante porque
es un medio que de repente parece que nos suministra todas las necesidades corporales
también, no solo intelectuales. Y ahora podemos ver todas sus deficiencias y todas sus
falibilidades.

CCv:

Estamos en un momento en que no sabemos cémo
nombrar algunas de las cosas que estan sucediendo,
porque no tenemos un horizonte claro. Frente a ese
horizonte fantasmal, estamos fabricando mas ficciones

de las que quisiéramos, o mas ciencia ficcion de la que
quisiéramos reconocer que se vive, de algin modo,

como una realidad. Eso nos propone un momento que es
importante tener en cuenta; un impasse, un espacio de
descanso para reflexionar en una cosa que tiene que ver
con nuestro deseo. Lo pensaba alrededor de lo que decias
sobre la pornografia: es el deseo mas intimo, pero, al mismo
tiempo mas carnal, que nos ha ligado mas y ha ligado mas
a las empresas para comprender este deseo. Nos ha ligado
el deseo sexual, el deseo de encuentro carnal, digamos,
directamente con el otro. Entonces, interpretando y
desglosando este deseo, han podido interpretar también las
légicas de todos los demas deseos. Estamos frente a una
maquina de deseos, como tu decias, la tragamonedas que
siempre le esta dando premios a nuestro ego. Y entonces la
negociacion con el yo es la que estamos realizando ahora
en estas pantallas y en estas intermediaciones; es que
tenemos que recuperar aquello de lo que estamos cada vez
mas lejos.
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Ahi hay otro problema grande, porque no es nada mas a las
relaciones humanas a las que estamos acostumbrados, sino
a las grandes relaciones de poder que quiza no nos vayan a
dejar regresar como tal a ese mismo sistema. Este tiempo
es perfecto para que la maquinaria se aceite y se renueve,

y cuando salgamos a esa nueva normalidad nos encuentre
ya adaptados a una nueva manera de percibirnos, mientras
que la maquina productivista esté renovada y reorganizada.

NY:

A lo que tu dices ahora yo afadiria que el gran motor de la innovacion tecnoldgica, en
términos de la representacion, ha sido siempre el sexo. La ilusidén de ver, de poder ver.
Inmediatamente después de que Gutenberg imprimié una biblia, los siguiente fueron
poemarios erdticos. Las imagenes de poesias de Aretino con estas imagenes sexuales. Es
decir, si algo le ha dado vitalidad a la imprenta, y luego al cine, y luego a la videocasetera,
y asi sucesivamente, hasta llegar al Internet, ha sido la posibilidad de ver, de ver mejor, de
ver mas sexo, de poder llenarnos... Esta extraiisima cualidad humana de que a través

de la vision podemos tener estos niveles de excitacion. Parece una cosa increible ¢no?,
que nuestro cerebro pueda convertir imagenes sexuales —y a veces no tan sexuales o no
sexuales— para todos en un estimulo con una respuesta fisica automatica hacia las tres
grandes secreciones que son el sudor, la adrenalinay el orgasmo. Y de ahi los tres tipos

de géneros: el melodrama, el llanto también por supuesto, el horror y la pornografia,
como los tres grandes géneros corporales. Al llegar a este momento histérico en el que el
Internet nos puede proveer una cantidad inagotable de estimulos sexuales, ésta es una
gran maquina de la provocacion erética que a la vez se pone en marcha en un momento en
el que incluso la gente va con tapabocas por las calles. Se han bloqueado incluso hasta los
niveles mas elementales de la interaccidn entre el estimulo y el deseo. Ahora, obviamente
el tapabocas se sexualizara, sino es que ya lo esta. Es como sabemos: si existe, habra
pornografia de ello.

CCv:

Los medios de comunicacién tradicionales como la
television y la radio, antes de la pandemia, ya se habian
visto reemplazados por las redes sociales o las plataformas
de streaming de video y musica, como responsables de
entretener e informar a la poblacion, aunque esto era mas
notable en generaciones mas jovenes. Sin embargo, en la
situacién actual se ha podido ver que esto se ha extendido
a los demas grupos etarios, a las demas generaciones.
Entonces, ¢qué estrategias has visto o supones que la
“espectacularizacion” o promocién asumiran después de
superado este trance?
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NY:

Es cierto que la radio primero, y luego la television, han ido perdiendo en las ultimas
décadas su encanto hasta el punto de que, por ejemplo, mis hijos realmente nunca vieron
la television siendo veinteaneros. Para ellos la television era una cosa que sus papas
veian, pero para ellos no tenia mucho significado. A veces lo hacian mas por estar en
comunidad que por realmente ver la tele. Yo creo que los grandes momentos de crisis
—pienso por ejemplo en el 9/11-, como en grandes tragedias o en grades momentos de
incertidumbre, es mas facil volver a la televisidn. La television y la radio todavia tienen

ese poder aglutinante a través de las edades, a través de las clases, de las diferencias
grandes que separan a la sociedad. Una capacidad para aglutinar en el momento en el que
estamos mas desconcertados. Eso lo han mantenido y me parecio volverlo a ver en este
momento. Ahora, también yo estoy en una realidad distinta a la mexicana: los medios en
Estado Unidos se han divido politicamente. Tu tienes canales que son por completo pro-
demdcratas y también canales pro-republicanos. Y son casi una calca de lo que sucede

en las redes sociales. Estan tratando de reinventarse con esos mecanismos que han
caracterizado a las redes sociales. Creo que los medios antiguos buscan su salvacion en
medios modernos, y eso, por lo general, no funciona. Asi como el cine no fue teatro filmado,
ni la televisidon es cine en un cuadrito, éstos también son medios con discursos diferentes,
con objetivos diferentes. Por tanto, la television como tal ya esta quedando en el abandono.
Lo vemos con fendmenos como Netflix, Hoolo, y Amazon Prime, y todos esos streamings.
Estan dandole otro sentido a ese aparato que tenemos ahi, una nueva valia. Sin embargo,
todos ellos tienen un elemento ombliguista, que me parece peligroso. Es decir, la television
y la radio siempre tenian la posibilidad de tener ese momento magico de “interrumpimos
esta transmision para informarles que acaba de suceder eso”, sverdad? Ese momento

que en las redes también se da, pero ya sabemos como —altamente medido y mediado-.
Porque es lo que vemos, lo que consumimos de forma cotidiana. Antes era indiferenciado,
universal, el mensaje “interrumpimos esta transmision” era para todos. Ahora algunos

los interrumpiran, otros no, y eso es muy grave, desde el momento en el que nos hemos
atado a esta experiencia algoritmizada. Y es curioso: decimos algoritmoy ya entendemos
todos a lo que nos referimos, a estos mecanismos que utilizan las redes para segregar lo que
te llega, lo que no te llega, para unirte a ciertos grupos de gente, para proponerte ciertas
formas de consumo, para clasificarte dentro de un grupo y tratar de venderte mercancia
dentro de ese grupo. Todo el tiempo estamos sometidos a esta diferenciacion y eso nos
pone unas condiciones extrafias, muy suigéneris, muy peligrosas. Me hace pensar un poco
cuando en Estados Unidos las estaciones de radio empezaron a fracasar porque Internet
era una competencia muy aparatosa. Entonces, las pocas estaciones que quedaban las
iban comprando estos mega consorcios y resultaba que un mega consorcio en Chicago

era dueno de las estaciones de radio en el sur de Texas, por dar un ejemplo. Hay un caso
muy famoso de un tren que estaba cargando desechos quimicos altamente toxicos, se
descarrild y comenzé a contaminar una region no sélo rural sino también una pequena
poblacién. Fue un caso muy sonado. Y entonces no habia manera de hacer una notificacion
publica, porque las estaciones de radio estaban en un Loop, en otro estado, por completo
en otro lugar, con otros intereses, sin ninguna presencia humana que controlara las
transmisiones. Eso es un poco a nivel planetario.
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Como veo lo que sigue: si no tenemos alguien que esté alerta, estamos en manos de
algoritmos para los que la vida humana es una construccion abstracta que no significa
nada. Eso seria, acaso, lo que me preocuparia mas que todo: la desaparicién de estos
viejos medios. Ahora, creo yo que llegaran nuevos medios, que vendra algo nuevo. Espero
que llegue algo nuevo, que pueda sustituir esas necesidades inmediatas.

CCV:

Si, yo lo pienso desde el TikTok, por ejemplo. Siento que

yo ya no puedo entrarle. Siempre habia podido entrar a
todos los medios, pero ya con TikTok me cuesta trabajo

por un tema casi moral, dirfa yo. Pero, pienso también que
dandole cabida e intentando resistir a la critica aneja, ahi
puede haber algo que se geste —que si, esta totalmente
mediado desde mi mirada-—. Pero hay algo que puede estar
gestandose ahi, lo que haga que entonces una novedad que
podra venir de generaciones que estan experimentando con
él, y que lo usan como su medio para transmitir felicidad o
emociones que no han desaparecido, como la sensualidad,
el erotismo, el odio o hasta las ganas de comer. Y que de
ello puedan venir nuevos lenguajes insospechados aun.
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Fotograma del video Ciber pintura: de la vida en la pantalla a la vida en el lienzo, una alternativa artistica en tiempos desafiantes, de Jorge Santana (p. 280).

Captura de la pieza de live coding presentada en el simposio: "voodoochild/: rendezVous", de Christian Oyarzun.
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